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Mudabnd histéria Trpavy, mesta, ktoré
bolo -v minolosti  vyznamnym centrom
kultiimeho diania celého Uhorska, nie
je zatial naleZite preskumana. Ale uZ
2 to, co zatial pozname z nepochybne
bohatych hudobnyeh dejin Trnavy, po-
ukazuje na velmi rozvinuty hudobny Zzi-
vot tejto zavaZnej zapadoslovenskej lo-
kality v priebeiu druhej polovice 18. sto-
rotia a zatiatkom 19. storodia.

NajdlhSin tradiciu v pestovani hudby
mali trnavské kostoly, KedZe Trnava bo-
Ja dolezitym centrom katolicizmu, cir-
kev préave tu osobitne dbala o adekvat-
nu prezentdciu svojej ideologie i na po-
11 hudobnom. Je to zjavné nielen z in-
Strumentdara choérov, ale hlavne z roz-
sahu potovych materidlov trnavskej pro-
veniencie. Najvacsi pofet hudobnych na-
strojov viastnil farsky chram. Evidovany
instrumentar chara tu v roku 1823 tvo-
vilo 19 hudobnych néstrojov: 4 husie,
viola, kontrabas, 2 klavinety, 2 lesné ro-
iy, 4 tuby, 3 tympany a dva organy;
jeden rozsiahly 26-registrovy a jeden
maly pozitiv, O nieto mensl organ s 18-
registrami a s peddlom mal kostol bene-
diktinov, zatial Co Kkosloly frantiSkdnov
a uriuliniek disponovali v tom Case or-
ganmi iba s 10 registrami.

Skutoénost, Ze domu sv. Mikulasa pat-
rilo centrdlne miesto v hudobnom dia-
ni Trnavy, odraZa hudobna zbierka toh-
to chramu, ktoréd patri k najrozsiahlejSim
a najhodnotnej$im slovenskym hudobno-
historickym zbierkam. Tazisko uvedené-
ho fondu, ktory nebol zatial dosledne
muzikologicky spracovany a vyhodnote-
ny, je na materidloch z prelomu 18. a
19. storocia, hlavne vsak na skladbach
zo zaciatku 19. storofia.

Najstarsie jadro trnavskych démskych
hudobnin pochddza z prve| polovice a
z piltdesiatych rokov 18, storoCia a tvo-
ria ho predovsetkym skladby talianskych
barokovych skladatelov (Calderini, D.
Cimarosa, L. Leo, G. Paisiello, T. Traet-
ta a i.), v menfej miere je zastipena
tvorba &tylovo obdobne orientovanych ju-
honemeckych (G. I. J. Hahn, ]J. A, Kob-
rich, V. Rathgeber a i.) a viedensko-
rakiskych (F. L, Gassmann, T. Gsur,
G. Ch, Wagenseil a i.]) autorov. Progre-
sivhym znakom repertodru trnavskych
hudobnikov bola pomerne skord orienta-
cia na diela klasicistickych skladatelov
viedensko-rakuskej tvorivej oblasti [].
Haydn, M. Haydn, W, A, Mozart, C. Dit-
ters v. Dittersdorf, L. Hoffmann, ]. K.
Vainhal a i.). Pofetne zastipend mann-
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heimska 3kola predstavuje v celosloven-
skych reldaciach skor jav atypicky. S po-
sobenim ¢&eskych hudobnikov v Trnave
suviselo zrejme znadné zastipenie kom-
pozicii ¢eskych a moravskych autorov,
virazné obhzvlast v prvej polovici 19. sto-
rotia. Dokladom ¢ulych a intenzivnych
kontaktov Trpnavy nielen s &eskym hu-
dobnym dianim, predovsetkym vSak s
dobovymi slovenskymi hudobnymi cen-
trami je bohato prezentovana tvorba do-
macich skladatefov, resp. skladatelov pd-
sobiacich na Slovensku v obdobi Klasi-
cizmu. V trnavskych notovych materid-
loch st skladatelsky zastipeni napr.
kremnicki hudobnici Anton Aschner a
Eduard Kulka, v Bratislave posobiaci Jdn
Nepomuk Batka, spiSsky skladatel Jan
Ienac Danik, banskostiavnicky radca
banského stidu FrantiSek Hrdina, nitrian-
sky skladatel Norbert Schreier, prechod-
ne v bratislavske| kapele primasa J.
Batthyvanyiho tuéinkujteci  kontrabasista
Jahann Mathias Sperger a tiez bratislav-
sky skladatel eurdpskeho vyznamu An-
ton Zimmermann, Trnavsky hudobny
fond obsahuje znaény pocet diel zatial
malo znamych alebo uplne neznamych
skladatelov: Smettana, Wolanek, Stiepa-
novsky, Zdrazilek, Eder, Uman, Wutky,
Poldurovsky, Kremnicky, Nehlubny, Ort-
ner a i. Bude ulohou dalSieho vyskumu
zistit tvoriva prisludnost tychto autorov,
ako aj rozsah atasti dalsich hudobnikov
— napr. Juraja Jozefa Zlatnika, Vaclava
Platscheka, Jdana Krausa, Jdna Novaka
a i. — na tvorbe dobového hudobného
diania Trnavy.

0Od zaciatku 19. storodia preberalo po-
stupne iniciativu vo vedeni hudobného
zivota Trnavy mestianstvo, Zdujem o roz-
voj a dobra umelecktt troveii hudob-
nych produkeii v Trnave mali totiZ nie-
len hudobnici a osobnosti bezprostredne
zZviazané s prisiuSnou ustanoviaiou [Lu-
dobnym spolkom, chérom Kkostola a
pod.), hlavne viak s hudobnym dianim
domu sv. Mikulasa, ale a] Sirokd trnav-
skd verejnost, mestianstvo, &lachta, cir-
kevni hodnostari, teda vietcl, ktorym
zdleZalo na tom, aby ich mesto, ktoré
na hudobnom poli stperilo s Bratislavou,
¢estne obstdlo v tomto boji.

Konkrétnymi prejavmi priazne boli
napr. pocelné dedikdcie notového mate-
ridlu trnavskému domu, na ktorych &i-
tame mena darcov: grof Mikulds Csaky,
grolka Apponyi, isty Jozef Schuster, Jan
Nepomuk Kunszt, Jan Slovatschek, Jozef
Hauserbauer, Wagner a 1.

Nadsenie Trnavcéanov pre hudbu sa
zvlast vyrazne prejavilo pri zakladani
a potom aj pri ¢innosti trnavského Hu-
dobného spolku, ktory v roku 1838 pre-
rdstol v Cirkevny hudobny spolok. Hu-
dobny spolok bol zalozeny v Trnave v
roku 1833 vdaka iniciative miestneho
mestianstva a za podpory 8lachty, hiav-
ne Casimira Eszterhdzyho de Galantha,
markyza Erba d'Odescalchi a cirkevnej
hierarchie, z radov klorej menovite spo-
menieme generdlneho vikdara Bartakovi-
csa, Fiscal® Anton Wagner, ,Stddt Was-
seramt Verwalter® Anton Wenisch, pro-
fesor Miklosovics, isty Jozef Kralik, Vac-
lav Kubescha a dalsi sa tieZ angaZovali
v prospech ¢innosti Hudobného spolku,
ktorého sekretdrom bol Praun, Cinnost

Spolku sa neobmedzovala len na chra-
moveé hudobné podujatia, ale toto zdruZe-
nie usporiadalo prave tak aj verejnosti
pristupné hudobné produkcie svetského
charakteru — Kkoncerty, akadémie a pod.
Zachovana pisomnsg agenda, tykajica sa
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¢innosti Hudobného spolku, nebola za-
tial spracovana a. prinesie uréite nové
cenné pozpatky. Zo zachovanych noto-
vych materidlov, ktoré boli predmetom
mojho Stadia a ktoré sa t. /¢, sidasfou
hudgbnej zbierkv domu sv. Mikulasa, sa
podarilo aspoil Ciastoéne rekonsStruovat
repertodr Spolku z 306-tych a zo zatiatku
40-tych rokov 19, storodia. Okrem cir-
kevnych kompozicii (omSe, ofertdrid,
graduale, hymny, requiem a i.) skladate-
fov |. Biihlera, A, Diabelliho, J. Génsbha-
chera, Kadleczka, ]. N. Hummela, Ferdi-
nanda Schuberta, |. B. Schiedermayera
a dalsich, uvadzali hudobnici ,,Tyrnauer
Musik Vereins* tiez ouvertiry I. Che-
rubiniho, G, Rossiniho, A, Boieldieua,
Kuntza, ako aj moédne potpourri . Pen-
sela.

Zasluhou Spolku zazneli v Trnave
napr. aj diela ]. Haydna -—— Nelsonova
omsa a viacere syvmfonie, Hummelova

Omsa d mol a medzi prirastkami noto-
vého archivu Hudobného spolku z roku
1840 je zaevidovana aj kipa notovych
malterialov Beethovenovej skladby op.
114 ,Ruinen von Athen“. Clenovia trnav-
ského Hudobného spolku udrZiavali ¢u-
lé kontakty nielen s Viediiou — od ar-
chivéra viedenského konzervatoria
Gloggla obdrial napr. Spolok ako dar
niekolko skladieb — ale aj s Bratisla-
vou. Spoluprdacu trnavského-a bratislav-
ského Hudobného spolku dokladd nie-
len v roku 1841 |. Schariczerom venova-
nd Hummelova Om&sa op. 80, ale aj de-
dikdcie vlastnych kompozicii archivéra
bratislavského hudobného spolku Jédna
Nepomuka Batku trnavskym kolegom. Do
repertoaru Spolku . prispieval tak tpra-
vami diel inych autorov, ako aj vlast-
nou produkciou [omSe, gradudle, litdnie,
wGesangmusik® a 1.) aj trnavsky sklada-
tel Frantisek Xaver Albrecht,

Rok 1833 bol pamidtnym nielen pre
zaloZenie trnavskéhg Hudobného spolku,
ale tento rok tvorf,vy¢zhamny medznik
ai'v dejinach* hudobného 'Skolstva Trna-
vy, Hudobné' vfchova, ktord uZ na trnav-
ske| univerzite, zaloZenej. v roku 1635,
poZivala prisluind vaZnost, dostala-w-ro-
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ku 1833 oficidlnu platformu v podobe
Mestskej hudobnej Skoly. Na je| zaloZeni
mal velky podiel Trnavéan Jan Csdrda,
Nielen odborné hudobné vzdelanie, kto-
ré ziskal Csdrda na viedenskom konzer-
vatoriu, ‘ale aj jeho konzultacie a kon-
takty. s-Dignyzom Webgrom, riaditelom
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DRUZOBNE STYKY medzi Spevohrou
Novej scény v Hratislave a Moskovskym
Statnym divadlom operety nasli svoj kon-
krétny vyraz aj v ramci programov no-
vembrovych Dni kultiry ZSSR v CSSR.
V spoloénom podujati nazvanom ,Kon-
cert druzby® (20. 11, 1980) predstavili
sa na Novej scéne bratislavskému obe-
censtvu popredni sélisti oboch divadiel
v pestrom slede hudobnych i tane¢nych
ukdzok z klasickej i sucasnej operetnej
a muzikdlovej tvorby, z diel svetovych,
sovietskych i nasich autorov. Sélisti Mos-
kovského Stdtneho divadla — zaslaZilf
umelci RSFSR S. Varguzovovd, V. Ma-
ronovova, V. Barinin a V. Misle — spolu
s0 sOlistami Spevohry bratislavskej No-
vej scény — B, Polénviovou, M. Schweig-
hofferovou, G, Svercelovou, |. Benedikom,
E. Mannim, L. Miskovi¢om, ], Rozsivalom
a zaslazilym umelcom K. Vlachom -
predniesli vyilatky z operiet Cigansky
baron, Grof Luxemburg, Bajadéra, Car-
cddSova princeznd, Polskd krv, Volny vie-
tor, Svadba v Malinovke a muzikdlov
Traja musketieri, Nech gitara hra, Ohni-
vik a Cyrano z predmestia (orchester
Novej scény striedavo dirigovali zasl. um.
7. Machacek a dr. B. Slezdk). Vystapenie
sOlistov (drie, duetd, ensembly) sa strie-
dali s vystipeniami kolektivnych telies
— orchestra, zboru a baletu Novej scény
a boli umocnené versami sovietskych
bédsnikov v interpretdcii ¢lenov ginohry
Novej scény — G, Herényiho, J. Vené-
niho, A, Swana, E, Kuchdrikovej a L.
Gregora. Vietci moskovski solisti pred-
stavili sa bratislavskému publiku aj v
dvoch predstaveniach hudobnej komédie
Nech gitara hra (21. a 22, 11, 1980), v
ktorych vytvorili s domdcimi umelcami
jednoliaty, pozoruhodne zohraty kolek-
tiv sprostredkujici publiku cenné mys-
lienky tohto nezvy&ajného spevoherného
diela eSte udinnejim a autentickejsim
sposobom. Obe spolotné podujatia este
viié¥mi upevnili uZ devidt rokov trvajicu
lispesni  spoluprdcu, prindSajicu oboj-
stranne plodné umelecké vysledky, pre-
javujice sa v pravidelnych vzdjomnych
ndvstevdch vedicich umeleckych pracov-
nikov oboch divadiel, v konzultdcidch o
dramaturgickom smerovani, v spolo¢nych
repertodrovych tituloch s pravidelnym
obojstrannym hostovanim s6listov, diri-
gentov, reZisérov a vytvarnikov,

[11, PREMIEROVY KONCERT vopkdlneho
kruzku ,ARIA“ sa uskutotnil 31, oktébra
1980 v Dome Kkultiry ROH v Presove,
V podani ¢lenov krizku odzneli &rie a
piesne z tvorby domadcich a zahranic-
nych skladatelov. Ako hosf vystipil na
koncerte Spevdcky zbor utitelov MOYZES
pod vedenim dirigenta Jana Bedficha,
Séfdivigenta D]JZ v Preiove.

HUDEBNI SOUCASNOST — cyklus kon-
certov Severomoravskej krajskej poboé-
ky ZOSKU sa uskutotnil v diioch 24, I1X,
az 21, X, 1980 v Ostrave a Olomouci.
Na programe jesenného cyklu siedmich
koncertov odznel rad premiér novych
skladieb predovietkym  severomorav-
skych skladatelov. V rdmci tvodného
symfonického koncertu v Ostrave (Mo-
ravskda filharmoénia Olomouc, dir. Jaro-
mir Nohejl) opdznela i skladba [ozefa
Gahéra ,Na pochode sa neumiera“ -—
pamétnd kniha ostravskej operacie April
1945 pre orchester, za ktord obdrZal
skladatel! od rady Severomoravského
KNV v Ostrave roku 1974 Cestné uzna-
nie,

NAVSTEVA ANTONA BRUCKNERA V
BRATISLAVE bol nézov ¢lanku Gabriela
Dusinského, ktory uverejnil na§ casopis
v ro¢niku 1979, €. 9. Na zaklade tohto
Clanku vedecky riaditel Brucknerovho
Instititu v Rakisku univ. prof. dr. Franz
Grasberger prejavil v liste autorovi Zza-
ujem o podrobnejsiu Stadiu tejto tema-
tiky do Brucknerove] rocenky, ktorej
prvy ro¢nik vysiel r. 1980. Rakuska mu-
¥ikologia nevedela doteraz o podrob-
nostiach predvedenia 7. Brucknerovej
symionie r. 1890 v Bratislave za osob-
nej. pritomnosti skladatela.

BESEDA S DR. ZDENKOM NOVACKOM,
CSc. sa konala dna 27. novembra v Klu-
be SHF npa tému Praca kultdrnych vy-
borov FZ v uplynulom obdobi so zvlast-
nym zretelom na umenie a hudbu. V Zi-
ve) besede sa pritomni zaujimali o vy-
uzitie kultirnych domov, uplatnenie
mladej generdcie, o problematiku nav-
Stevnosti ‘koncertov a divadiel, zahranic-
nia kultirnu politiku a rozvoj umelec-
kych $kol.

ZRPS PRI LSU V PIESTANOCH pri-
pravilo XVI. koncert byvalych Ziakov
(28, X1.). Z uc¢inkujicich zaujali najmé
Michal Sintal (VSMU), viaiiajsi vitaz sa-
taZze slovenskych konzervatorii v hre na
hoboj, a viclonéelistka Eva Cermanovd-
Hrabovska [AMU).

LSU V. FIGUSA-BYSTREHO VO ZVO-
LENE, ZRPS a Slovenski narodna galéria
Bratislava usporadivaji pravidelne kaZ-
dy rok v Krdlovskej sieni Zvolenského
zamku uditelsky koncert. Tohtoro€ny
koncert sa uskutoénil 17. novembra a
vystiipili na ifiom utitelia LSU vo Zvo-
lene V. Ciprichovd, O. Drobova (spev),
E. Lakoma, M, Toéthova, M. Hric, I. Mor-
vie (klavir), V. Farka¥ (violontelo), J.
Fraiio [viola); interpretovali skladby H.
Purcella, 1. S. Bacha, G. F. Héndla, G.
Bizeta, Klengela, F. Chopina, A. Dvofa-
ka, C. Debussyho a |. Franau,

Medzinarodnd rozhlasova sifaZ Concertino Praga si kladie
za ciel vyhladdvat mimoriadne nadanych mladych hudobnikov
a umoznif im ziskat uZ v mladistvom veku zdvaZné sttazné
a koncertné skasenosti, Prostrednictvom rozhlasového vysie-
lania upozoriiuje verejnost na slfubné talenty, Napomdaha nad-
vidzovat kontakty medzi najmladSou umeleckou generdciou
a tym prispievat k dorozumeniu a priatelskej spoluprédci me-
dzi mladymi Yudmi z krajin s rozlitnym spolocenskym zriade-
nim. Povinnymi sufaZznymi skladbami propaguje vo svete tvor-
bu teskych skladatelov minulosti 1 stfasnosti a vitazov zo-
znamuje s kultirnym Zivotom socialistického Ceskosloven-
ska.

Za pétndst rokov sa na tomto medzindrodnom merani sil
zatastnilo cez 800 mladych umelcov, A s nimi niekolko sto
dalsich, ktori preSli ndrodnymi vyberovymi kolami u nds
i v zahrani¢i. Okrem viésiny eurdpskych krajin bol v Concer-
tine zastipeny rad rozhlasovych organizécii z Azie, Afriky a
Ameriky. ViiéSine ucastnikov poskytlo Concertino prvi prile-
Zitost hraf v rozhlasovom S$tadiu, pre vitazov a ucastnikov
festivalu v CSSR, ktorého sa pravidelne ka%*dy rok zddcastiiujd,
znamenalo v mnohych pripadoch tspeSny Start k svetovej kon-
certnej kariére. Pripomeiime napriklad dnes uZz zndmych umel-
cov ako je Véaclav Hudedek, Cengk Pavlik, Daniel Veis, Franti-
Sek Blaha, Zdenék Sedivy, zo zahrani¢nych napr. Shizuka
Ishikawa (Japonsko), Ljubov Timofejevovd, Tatjana Sebanovo-
vd, Alexander Rudin (ZSSR), Andrds Schiff (MLR), Hans Chris-
tian Wille (NSR]), Thomas Zehetmaier (Rakusko) a pod.

Medzindarodng rozhlasovd sitaz Concertino Praga je trvalo
spojend s menom jej zakladatelky Heleny Karédskovej (1923—
1880), dlhorodnej vedice] Hudobnej redakcie pre deti a mladeZz
Cs, rozhlasu v Prahe, Z jej iniciativy vznikla této sitaZ v roku
1965 a za jej vedenia sa stala inStitdciou so zdvaZnym kulttir-
nopolitickym dosahom. Doma i vo svete je hodnotend s naj-
vy38im uznanim. Je to tieZ jedna z prvych akcif, na ktorej uz
niekolko rokov tdspedne spolupracuji dve najviacsie medzind-
rodné rozhlasové organizdcie OIRT a EBU/UER.

Diia 7. 11, sa uskutotnil v Dvoidkovej sieni Domu umelcov
sldvnostny koncert k 15, vyrodiu vzniku tejto medzindarodnej
rozhlasovej sitaze. Ako s6listi vystipili lauredti minulych roc-
nikov, dnes uZ preslaveni koncertn{ umelci, Tatjana Sebano-
vova, lauredtka z r. 1969 [S. Rachmaninov: II, koncert pre

Patnast rokov Concertina Praga

klavir a orchester], Alexander Rudin, laureat r. 1973 (A. Dve-
fdk: Koncert h mol pre violontelo a orchester] obaja Z55R
a Censk Pavlik, laureat z v. 1970 (P. I. Cajkovskij: Koncert
D dur pre husle a orchester), Spolutacinkoval Orchester mla-
dych symfonikov pod vedenim Maria Klemensa,

Tohto rokn porota posidila 55 nahrdavok (20 flaut, 12 kla=
rinetov, 9 hobojov, 7 trabiek, 7 lesnych rohov) z Anglicka,
Argentiny, Bulharska, CSSR, Finska, Holandska, Kuby, Madai-
ska, NDR, NSR, Polska, Rakuska, Rumunska a ZSSR, Ceny holi
udelené takto:

Flauta: 1. Andrej Petkov (1963) — BLR, II. Angelika Suhle
(1963) — NDR, testné uznania: Reglinde Forberg (1962) —
NDR, Eleonore Ciupka (1963) — NSR, Dita Krenberga (1968)
— ZSSR (Riga), Martina Fraiikova (1964) — CSSR, Leonid Le-
::Gdﬂ‘ (1965) — ZSSR (Moskva), Jane Spiers (1963) — Anglic-
0.

Klarinet: 1. Pavel Brazda (1962) — CSSR, II. Alexander Kar-
pov (1966) — ZSSR (Moskva), testné uznania: Dariusz Elbe
(1963) — PLR, Radoslav Karaulanov (1964) — BLR, Armin
Liebich (1964) — NSR, Jozef Uhliar (1963) — CSSR.

Hoboj: 1. Gabriele Bastian [1963) — NDR, II. Dusan Foltyu
(1963) — CSSR, testné unznania: Sahine Rapp (1963) — NSR,
Gyiirgyi Toth (1962) — MLR .

Triibka: Ilja Skolnik (1963) — ZSSR (Moskva), 1. neudele-
né, testné uznania: Wolfgang Bauer (1965) — NSR, Touko Lun-
dell (1964) — Finsko.

Lesny roh: I. Pavel Jirdsek (1984) — CSSR, Bodo Werner
(1964) — NDR, II. Michel Gasciarino (1963) — Franciizsko,
testné uznania: Andrej Kasjan (1963) — ZSSR (Kiginev).

Osohitnd cena pre najmladf§ieho dtastnika: Dita Krenberga
(1968) — ZSSR.

Cena Heleny Kardskovej: Ilja Skolnik (1963) — ZSSR. (Tito
cenu udeluje minister %kolstva CSR absolitnemn vitazovi —
najvy§¥i potet bodov — na pamiatku zakladatelky sifaze re-
daktorky Heleny Karaskovej.)

Nositelia I. a 1I. cien ziskavaju titul ,Laureat Concertina
Praga“ a vystipia na koncerte vitazov v Prahe v sobotu 13, ju-
na 1981,

Podla materidlov Hudobnej redakcie pre deti
a mlade# Ceskoslovenského rozhlasu v Prahe
spracovala: —L—

Na ceste za hladanim umeleckych hodnot

Za uplynulé desatfrocie sa rozsirilo v

chvile. Nezostdva vSak iba pritom. Z vy-

stavujd  deti  svojimi  zberatelskymi

masovom meradle putovanie deti za lu-
dovou plesiiou, tancom, zvykmi a hud-
bou. Toto pritaZlivé hnutie deti s na-
zvom Pri prameiioch krdsy metodicky a
organizac¢ne riadi Osvetovy tstav v Bra-
tislave. Deti pod vedenim svojich ucite-
liek a vedicich navStevuji svojich bliz-
kych znamych, starych roditov a pre-
dovdetkym zndmych nositelov Tudovych
tradicif, aby sa ,na tvdari miesta® dozve-
deli ¢osi zaujimavé, ¢o ich viaZze k rod-
nému domovu, Takto sa deti nautia bez
sprostredkujiceho &nitela priamo od lu
dovych umelcov vela peknych ludovych
piesni, tancov, hier, riekaniek a podob-
ne. Zaujem detf o tradi¢né kultirne hod-
noty sympaticky kvituji navstivené oso-
by, preto pre deti vytvdraji to najpri-

jemnejsie, ba priam nezabudnutelné

branych a nacvicenych folklornych ma-
teridlov vznikaji pekné programy, s kto-
rymi sa deti predstavuji verejnosti pri
rozliénych prilezitostiach. MoZno pove-
daf, Ze vdaka hnutiu Pri prameiioch
kriisy vzniklo u nds mnoZstvo dobrych
detskych folklérnych stborov. Hnutie za-
pustilo dobré korene najmd na zapad-
nom Slovensku, kde sa stali deti priamo
»objavitelmi® mnohych peknych zvykov,
piesni a tancov. Stubor Sekuldnek zo Se-
kul, subor Kopanié¢iarik z Myjavy, sibor
Mladost z Komjatic, deti zo Sa3tina,
Dolnych Oresian, Modranky, Bratislavy a
z inych miest a dedin sa stali tspeSnymi
detskymi folklérnymi kolektivmi v tom
uzemi nasej vlasti, o ktorom sa hovorilo
ako o menej zaujimavom folklérnom re-
giéne. V trojrotnych intervaloch sa pred-

pwuspechmi® na celoslovenskej prehliadke
v Trencine, Aj tohtoro¢nd, v rdmci hnu-
tia uZz tretia prehliadka priniesla vela
peknych objavov v podobe tspesSnych
programovych cisiel detskych folklor-
nych siborov. Okrem toho vyddva Osve-
tovy uastav vyber tychto zozbieranych
mdateridlov v edicii Deti defom pre po-
treby ostatnych detskych kolektivov a
vydavatelstvo Smena vydalo reprezentac-
na publikdciu k Medzindrodnému roku
dietata s ndzvom Z prameiiov krds a
poznania. Okrem vyberu peknych pies-
ni, opisu ludovych tancov, zvykov a hier
je kniha ilustrovand posobivymi detsky-
mi kresbami, malbami a plastikami. Do
hnutia Pri prameiioch krdsy sa zapdija
stdale viac detskych kolektivov,
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Organologicky seminar

Diia 8. novembra t. r. zisli sa organolégovia z CSSR v Bra-
tislave na stretnuti, ktoré organizoval zakladatel a veddci
Sekce pratel varhan pii Muzejni a vlastivédné spolecnosti
v Brne, dr. Jiti Sehnal, CSc., program pripravila prof. Irma
Skuhrova.

Sekcia priatelov organov pripravuje ro¢ne okrem tyZdenné-
ho tematického zéjazdu doma alebo v zahrani¢i aj jednodenné
semindre v Brne a v Olomouci, oby&ajne pofetne navstivene,
Tentoraz sa ziSlo okolo 50 milovnikov historickych organov
zo vietkych kitov naSej vlasti v Bratislave na pOde Konzer-
vatoria,

Dr. R. Rybari¢, CSc., vedecky pracovnik Umenovedného tsta-
vu SAV v Bratislave, vo svojej predndske o stredovekom orga-
ne a organovej hre na Slovensku podal v prvej ¢asti takmer
liplny kataster tdajov o organoch na Slovensku od roku 1367
do zaciatku 16. storodia, roztratenych v starSej i novsej, do-
mécej i zahrani¢nej odbornej literatire a v druhej ¢asti pred-
nasky obozndmil pritomnych s najstar$imi dejinami naSej or-
ganovej hudby.

E. Hahnové z Bratislavy obSirne a piatavo referovala na té-
mu Organ a romantizmus. Stfastou semindra bol aj organovy
koncert. Na trojmanudlovom organe bratislavského konzerva-
toria zazneli diela F. Mendelssohna-Bartholdyho, C. Francka,

Otastnici organologického semindra v koncertnej sale Kon-

zervatoria v Bratislave. Snimka: 0. Gergelyl
novej, I. Skuhrovej, jej Studentov a absolventov. Utastnici se-
mindra si prezreli vystavu hudobnych néstrojov Slovenskéhe
narodného“mﬁzea na Vajanského nébreZi. Aj tu sa koncerto-
valo na vySe 260-roénom organéeku-pozitive kremnického maij-

|

]. Brahmsa, F. Liszta a M. Regera v podani A, Veselej, E. Hah-

stra-organdra Martina Zorkovského.

OTMAR GERGELYI

Palde Zamojskych v Malante bol predne-
davnom odovzdan§ kultirnej verejnosui.
Kastiel v 19. storoti prezival rusny hu-
dobny Zivet, bol napojeny na hudohné
zdujmy Ludmily Zdmojskej z Brestovian,
Na vytvarnej koncepecii renovovaného
kastiela sa podielali popredni vytvarni-
ci, ideovii koncepeiu renovédcie navrhol
dr. Milan Jankovsky,

List &itatela

Prechddzky ulicami
starej Bratislavy maji
svoje éaro. Na nejednej
sa nachddzaji zaujima-
vé budovy alebo iné pa-
mdtihodnosti. Na Klaris-
kej wlici je byvaly klds-
tor (teraz je tam umiest-
nend Slovenskd pedago-
gickd  kniZnicaj, kde
svojho &asu bolo gymnd-
zium. Na budove fe pa-
métng tabula s textom:
»V tejto budove Studoval
v rokoch 1892—1899 vy-
nikajtici madarsky hu-
dobny  skladatel! Béla
Barték [1881—1945),vel-
ki znalec slovenskej lu-
dovej piesne”.

V suwvislosti s bliZiacou
sa storoénicou narodenia
Bélu Bartéka (25. marca
budiceho roku) chcell by
sme upozornif na jednu
skutotnost. V poslednom
¢ase v dosledku poskode-

nia budovy, je hlavny
vchod do Slovenskej pe-
dagogickej knitnice u-
zavrety. Chodi sa do nej
boéngm  vchodom. Pri
vstupe do budovy fe v
podchode stavebné dre-
vo, nddoby na smetie...
Nddvorie (hoci ide o vel-
mi pekny priestor) v let-
nom obdobi je nepristup-
né a budi dojem hospo-
ddrskeho dvora. Rozvesa-
né ndpisy po stendch u-
pozoriuji chodca, Ze pre-
chod nddvorim do kniZ-
nice je Zivotu nebezped-
ny.s. Priestory priam
volaji po renovdcii.

Pri prilezitosti blifia-
cef sa storoénice naro-
denia Bélu Bartéka by
bolo iste zdsluZné inta-
lovat na vhodnom mieste
v budove aspoii mensiu
vystavku o Zivote a die-
le majstra, kiory§ tu strd-

Pamiatke na Bélu Bartéka

vil niekolko rokov svoj
ho Zivota, Sdm v autos
biografii pise: ,V tom éas
se bol z uhorskych pis
dieckych miest najZivsi
hudobny Zivot v Bratisla-
ve. Tejto skutotnosti mé-
Zem dakovat, e som sa
mohol uéit do pétndstich
rokov hru na klaviri a
harméniu u Ldszlé Erke-
la (syna Ferenca Erke-
la) a mal som moZnost
podut niekolko viac-me-
nej dobryjch opernych
predstaven! a orchestrdl:
nych koncertov”.

Napokon i budova, kte«
rd je vyznamnou histos
rickou Skolskou pamiats
kou, by st zasliZila po+
zornost v podobe pamdt:
nej izby. Ved tu vyubo-
val cely rad vjznamnijch
profesorov.

HENRICH JANUS



Slovenski
madrigalisti

- ] ol . _»
Vokalny komorny siibor Slo-
venski madrigalisti, ktorého za-
lozenim sa vytvorilo u nas
vhodné pole pre pestovanie ko-
morného zborového speva na
profesiondlnej drovni, slavi v
tomto roku svoju stvristoroéni-
cu. Pri tejto prileZitosti sme po-
#Ziadali o rozhovor jeho diri-
genta Ladislava Holaska, pod
taktovkou ktorého zbor pisobi
uz takmer Sestnast rokov.
Vieme, Ze akymsi nepriamym
inicidtorom wvzniku saboru bol
nar. umelec Ladislav Slovak,
ktory ako dirigent Miesaného

zborn Ceskoslovenského roz-
hlasu, zaktivizoval niekolkych
tlenov zboru a zatal s nimi

spieval renesantni madrigalo-
vii literatiaru, Oficidlny datum
vznikun stborn spada vsak do
rokn 1955, kedy sa Slovikovej
myélienky wujima zbormajster
J. M. Dobrodinsky. Diriguje
zbor aZz do roku 1964, po fom
preberdte vedenie Slovenskych
madvrigalistov vy, Aké ciele ste
si viedy vytytili a ako sa vdm
ich podarilo realizovat?

~ Pod vedenim ], M. Dobro-
dinského sa stubor venoval vy-
lu¢ne interpretdcii renesancnej
zborovej literattiry. Postupne
vybudoval zdkladny repertoar
zhoru a vniesol do jeho inter-
preticie svoju osobitd Stylovia
pecat. Bolo pre miia vyhodou,
Ze. som mohpl budovat uZz na
urc¢itom wvytvorenom zdaklade.
Ked som Pprevzal vedenie, vyty-
¢il som si ciel — obohatit za-
kladny renesancny repertodr a
zamerat sa aj na interpretaciu
stucasnej zborovej tvorby, naj-
mé slovenskej. Bolo potrebné
poziadat slovenskych autorovo
napisanie komornych zboro-
vych diel. Teraz, s odstupom
¢asu si myslim, Ze to bola pri-
nosng myslienka., Ako sa ne-
skor ukdzalo, prdve na nds
podnet vznikli v slovenskej
tvorbe nové zborové diela s ko-

Ladislav Holdsek — zbormaj-
ster Slovenskych madrigalistov.
Snimka: M. Robinsonova

va, I. Zeljenka, A, Moyzes, Z.
Mikula, L. Burlas. Vsetci tito
skladatelia kladi doraz na ma-
Ximédlne ndrotnu interpretaciu
Vedia, Ze maji pred sebou fun-
dovanych profesionalnych spe-
vikov s vyspelou hlasovou tech-
nikou, so zmyslom pre mu-
zikalitu, vyraz a LlieZ vylvara-
nie zvladtnych, netypickych
hudobno-zborovych prejavov.
Cez tradi¢né zborové sadzby
sine sa v kompoziciach naSich
skladatelov stretdavali aj s vy-
loZenymi experimentami, z kto-
rych mnohé, podla mojho nd-
zoru, boli a iste aj nadalej bu-
di ohohatenim slovenskej zbo-
rovej tvorby po vyrazove| I
kompoziénej stranke. Toto ex-
perimentovanie kladlo na si-
bor nemalé ndaroky. Stali sme
casto pred novymi a novymi
interpretaénymi problémami, no
vzdy sme nasli dost snahy a
sil tieto taZkosti prekonat.
Mnohokrat i za cenu toho, Ze
koneéneé vysledky neboli nielen

Slovenski madrigalisti na nadvori Starej radnice v Bratislave.

mornym zameranim, ¢im sa
vhodne rozsiril kompozicéno-
tvorivy zdaber slovenskych skla-
datelov.

To znamend, Ze samotnd
existencia siboru a jeho inter-
pretaéné majstrovstvo si po-
merne déleZitym momentom aj
vo vyvoji zborovej komornej
tvorby u nds. Mnoho nagich
skladatelov  venovalo zborun
svoje kompozicie; spomeiime
aspoii niektorych: J. Cikker, A,
Moyzes, |. Kresanek, ]. Zimmer,
Z, Mikula, A, Zemanovsky, A,
O¢enas, L. Burlas, 1. Hrusov-
sky, 1. Zeljenka, M. Bézlik, I
Parik, T. Salva, ]. Benes., Roz-
hodne to nie je zanedbatelny
fakt, Ze ste so zborom dote-
raz premiérovo uviedli 45 skla-
dieb a cyklickfech kompozicii
sucasnych slovenskych sklada-
tefov...

— Prvym slovenskym sklada
telom, ktory pre nds kompono
val, bol Jan Zimmer — boli to
Styri madrigaly na staré an-
glické texty, Po fiom ndm po:
stupne komponoval  zborove
skladby 1, Hrusovsky, T. Sal-

finantne, ale ani moralne do-
statoéne docenené. Uréitym za-
dostu¢inenim pre nas je visak
skutoctnost, Ze sme aspoi tro-
chu prispeli k posunutiu vyvo-
ja zborovej kultary u nas.

Spoluprica s ktorymi sloven-
skymi skladatelmi hola pre
zbor najplodnejgia?

— To je ta¥ké povedat, kaiz-
dy zo slovenskych skladatelov
je orientovany inak. Mnoho pre
nds pisal napr. Tadea$ Salva.
V jeho dielach nés zaujala
kombindcia zborovej sadzby s
roznymi inStrumentdlnymi zo-
skupeniami, vysledkom ¢oho
bola pre nds celkom novd fa-
rebng kvalita. TieZ &Casté po-
uZivanie aleatoriky dava inter-
pretom vidésSie moZnosti variac-
ného dotvorenia. Na Zeljenko-
vych kompozicidch nas zauja-
la lahkost, premyslenost a €is-
tota sadzby. Vtip a nadhlad je-
ho Hier pre trindst spievaji-
cich a hrajicich na bicie né-
stroje, néas doslova okudzlili.
Jednotlivé s6lové vystupy v tej-
to kompozicii boli priam ,3ité"
na niektorych glenov saboruy,

Nielen ,Zeljenka, mnoho Infch
skladatelov, ktorl pre nas kom-
ponovali, pouZivali nielen 4-
hlasnu alebo 8-hlasni zborovi
sadzbu, ale orientovall sa na
vyuzitie tolkych hlasov, kolko
bolo ¢lenov suboru, Tak napr.
Ivan HruSovsky v Troch madri-
galovych impresiach pouZil aZ
13-hlasnd zborova sadzbu. Hru-
Sovsky pre nas skomponoval
okrem iného 1 interpretacne
najnaro¢nejsie dielo, aké sme
doteraz spievali. Je to pifCas-
tovy zborovy cyklus Canti, z
ktorého najmd tast Concertino
si vyzaduje perfektnd pripra-
venost spevdkov po vietkych
strankach.

Prinosnd a zéasluZng je i va-
%a orientdcia na spoluprdcu s
hudobnymi historikmi a vedca-
mi, za pomoci ktorych premié-
rovo uvadzate znovuobjavené
diela starych slovenskych maj-
strov — napr. P. Bajana, P.
Roskovského, J. Simbrackého,
F. X. Zomba, |. Skalnika, Z. Za-
rewutia, F. X. Budinského a i.

— Myslim si, & mnoho cen-
nych diel, ktoré vznikli v mi-
nulosti v nasej hudobnej kul-
tare, nie je dostatone zna-
mych nielen naSej Sirokej, ale
ani hudobnej verejnosti. Pritom
z hladiska svojej Grovne a u-
meleckej hodnoty by si zaslizi-
li ovela viddéSiu pozornosf. Sir-
§ia propagdcia tychto diel by
bola potrebna aj v masovoko-
munikaé¢nych prostriedkoch. S
ich uvddzanim u nds, ale | v
zahranici, mame mimoriadne
kladne skusenosti. Napr., na
koncertoch v Taliansku sme u-
viedli diela Simbrackého a Za-
rewutia, Tamojsi odbornici, ma-
lo poznajiuc nasu hudobnd his-
torin, boli velmi milo prekva-
peni  kompozitnou hodnotou
spominanych diel,

Spomenuli ste Gdinkovanie v
zahranici, Zbor poznaja hudby-
milovni posluchac¢i v Polska,
Madarsku, Rumunsku, NDR,
NSR, Juhoslavii, Raktsku, Ta-
liansku i Svajtiarsku. U nas
pravidelne dadinkujete v rameci
BHS i na dalsich doméacich fes-
tivaloch, na prehliadkach no-
vej slovenskej hudobnej tvorby
i prilezitostnych koncerinych
vystipeniach., A ked uZ bilan-
cujeme, nemoZno nespomeniit
pottetné nahravky pre rozhlas
i vystipenia v CUs. televizii.
Zhor nahral pdt dlhohrajacich
platni pre nase gramofonové
vydavatel'stva, ktorych kvalita
a prinosna hodnota nie je za-
nedbatelnd. Na vietkych plat-
niach sa zbor predstavuje len
v interpretdcii slovenskej —

‘#i u# starej alebo sitasnej hud-

hy. Chyba v tomto vypotte gin-
nosti aspoii jedna profilova
platia. ..

— To uZ nie je, Zial, n&s
problém. Je iste velmi spravne,
ze nase gramofénové vydava-
telstvda venuju priestor mla-
dym, neznamym umelcom a te-
lesdm, aby im ulahéili ich vstup
do hudobného Zivota, Myslim
si, Ze je to dobrda investicla,
ktorda sa v budiicnosti urcite za-
rotii. Ale na druhej strane si
tie? myslim, Ze po dvadsa(pit-
rotnej nemalej ¢innosti by si
aj Slovenski madrigalisti zasli-
Zili aspoii jednu platiiu, na kto-
rej by sa mohli prezentoval af
ako interpreti svetovej — @i
u% renesanénej, barokovej ale-
ho romantickej zborovej litera-
tary.

Dvadsatpidt rokov existencie
a tinnosti znamend uréity his-
toricky medznik. Po zmapovani
hohatej umeleckej prace zho-
ru za toto obdobie by nés za-
ujimalo, aké si va¥e perspek-
tivne pldny a zamery?

— Okrem doteraz vychode
nych ciest v repertoarovoim
zamerani by som chcel naSe te-
leso v buducnosti orientovat aj
na spoluprdacu s bratislavskym
komornym  siborom  starych
hudobnych nastrojov Chorea
antiqua, ktorého umeleckym
vedicim je Bohumil Trelny.
Pldnujeme spolo¢né uvéadzanie
nielen renesancnych a baroko-
vych diel, ale hodldme poZia-
dat niektorych slovenskych
skladatelov o napisanie kom-
pozicii pre toto vokdlno-instru-
mentalne zoskupenie. Spojenie
modernych kompoziénych po-
slupov so zvukom starych hu-
dobnych ndstrojov by mohlo
byt nesporne zaujimavé. Mys-
lim si, Ze realizdcia tohto zd-
meru bude op#t urcitym obo-
hatenim nasej doterajSej ¢in-

nosti.
EVA HOLUBANSKA

TVORBA
Andrej Ocenas:
Listy
sivovlaske

Prosté, poOsobivé a fdprimné
slovo Milana Lajfiaka inSpiro-
valo A, Ocendsa v r. 1978 k na-
pisaniu piesiiového cyklu pre
Zensky niZ8i hlas a klavir. Lis-
ty sivovldske patria k tym
piesiiovym cyklom, v Kktorych
sila basnického slova, hodnota
myslienok, ich lyrickd, a% in-
timna vyhranenost koreSpondu-
je ako rovnocenny partner s
hudobnou zloZkou. Niet pochyb,
Ze to bol i tvorivy zdmer An-
dreja Ocendda, ktory bol adek-
vatne premietnuty v Struktare
a tektonike celého diela.

V tvodnej skladbe — 0 bre-
mene t¢loveka — hovori bédsnik
i skladatel v koncentrovanej
a prostej vypovedi: ,tokolvek
budes niest, nevestu v ndarudi,
dietatko préave okipané, vojen-
sky ruksak, opasok s ndbojmi
¢i smrtnt plachtu — nes pocti-
vo". To je etické krédo, Ktoré
Otends pretlmodil v strohej vo-
kalnej linii, tvarovanej sylabic-
ky, tak, aby ani hudobnd mys-
lienka nevyznela velavravne. V
nadvéznosti s klavirnym par-
tom vznika dialog, doznievanie
v Kklavirnom parte rezonuje s
vokdlnou  zlozkou, Striedavé
vstupy vokdlneho a klavirneho
partu si utkané z jemneho pra-
diva lyrickyeh myslienkovych
nadvéznosti, pri¢om vizba na
slovo je vidy rozhodujica. Esle
i volba intervalovych krokov
vyjadruje v latentnej podobe
expresivny ndboj basnického
slova a rozochvieva vyslovend
myslienku. Oc¢endSove recitati-
vo accompagnato zlucuje v se-

be prvky expresivne, ’knnmbil- _

né 1 deklamadné. A na tom-
to principe je vybudovany v
podstate cely pilesnovy cyklus,
Zatial ¢o uvodné Lento prina-
58 sukcesivne nadvédznosti v
riamei vokalne] 1 instrumentdl-
nej zlozky, Meno mosso zjedno-
cuje tuto rozdvojenost do sa-
vislého, jednotného myslienko-
veho toku. Vokilny part je ve-
deny v sirsie roztvorenej mys-
lienkovej klenbe, klavirny part
zvddsa triolami ¢leni pokojna
pulzdciu melosu. Vysledny ver-
tikdlny tvar harmonickych
vztahov je krehkou impresiou,
v ktorej autor taZi predovset-
kym z rozs$irene| tonality a
volného vyberu z chromaticke-
ho stupnicového zékladu. Na-
sledujice Cantabile semplice e
liberamente a Agitato je uZ len
reminiscenciou a navratom tych
myslienkovych hodnét, o kto-
rych tu bola red.

Druha skladba — 0 névra-
toch k prirode — je plna u-
slachtilych, poetickych obra-
zov: ,Poéiuvaj milkovanie vtac-
tva a kosatost jabloni..." ale-
bo ,LeZi§ na lavicke a vidi§,
aj tu leZala hriesnica, ktora
bez hriechu chcela milovat",
aiebo ,vie§, ako vonia Ceresiio-
vé drevo a orechova kora..."
Obraz za obrazom stupiiuje v
tloveku rozhodnutie potavnut
basnikovo volanie a aspoi Vv
duchu byt tam, kde sa premie-
taji obrazy posobivych navra-
tov v privode. | skladatel une-
seny hlasom bdsnika siahol po
tejto posobivej poetickej im-
presii, jednak v tklivom a nez-
nom volanf a neraz i vyrazo-
vymi prostriedkami opoiného
yylr#enia, Uvodné Andante fe
v pravom zmysle slova kanti-
lacior basnického slova nad
trilkom v klavirnom parte. Je
to névrat do sveta dbéverne zna-
meho a blizkeho, VyZzaruje 2z

nefo infimita. Dialég instru-
mentalneho a vokdlneho . parps
tu sa meni na nostalgicky las
deny dvejspev s vnutorne za-
Zitou expresivnu‘n bez zbylods
nych, navonok zameranych Za~
chvevov, bez patetického ges-
ta. Pokojné rozjimanie &loveka
s prirodou symbolizuje dover-
na konfrontdcia dvoch myslien
kovych linii — vokainej a in-
Strumentdlnej, Tempo I. prina-
$a nové hodnoty, v klorych sa
rozohrdava opojnost slova — je-
ho expresivita, tiuzba, vasepn i
vytrZenie. Je to zéachvev, klory
nie je len kontrastom, ale ako-
si patrl k tplnosti vypovede,
ak umelec chce Gprimne hovo-
rit a zmocnit sa zloZite] prav-
dy myslienok. V pasme, kde
skladatel stupnuje dramaticke
napétie, Coraz vyznamnejsiu 1n-
lohu zohrava vokdlny part. ‘UZ
aj preto, Ze v klaviri dochadza
k shstavnému opakovaniu krat-
keho motivu, sustreduje sa po-
zornost posluchdta na drama-
ticky tvarovand vokalnu hla-
dinu, Po dosiahnuti kulminac-
ného bodu sa klavir odmléi,
aby vokalna zloZka ziskala ma-
ximalny priestor k svojej vypo=
vedi a zdroven, aby po dopo-
vedani celej myslienky kons
frontacie vokdlnej a inStrumen-
tdalnej zlozky smerovala k no-
vej vyvazenosti, V zaverecnej
casti dochddza k definitivnemu
rozhodnutiu: ,a potom Kk ho-
ram sl obratim oCi a sa lam
vratim®,  Rozjasnenost  celej
kompoziéne] sadzby stupiuje
dkordicka sadzba v klavirnom
parte a vicsia frekvencia (er-
ciovych a sextovych nadvéznoss
ti. Pokojné doznievanie sklatl-
by vyznieva ako prislub a moZ-
no i ako nevylhnutnost,

V zaveretnej skladbe hovo-
ri skladatel i basnik — O prave
divej podobe. Je to spev o mat-
ke, ktorej boli adresované 1
predchadzajice diela, konciace
sa vzdy slovami ,moja sivo-
vliaska“, VyuZivanie sekundo-
vych intervalovych vztahov vo
vokdlnej linii je azda eSte frek-
ventovanejsia, nez v predcha-
dzajacich © dvoeh = skladbach.
Skladatel prave zo stenochoric-
kych nadvdznosti vylvdra su-
visli a posobiva myslienkova
stavbu, v ktorgj sa zrkadli pros-
la hudobnd Kkrdsa nadvézujpica’
na basnické slovo: ,Neverim,
ze niekto mal takd matku, bo-
la sladké ako sladkost v hroz-
ne zrejicom na vadpencovych
straiiach®, Ofends ponechava
vokalnej zlozke dominantuig
funkciu a klavirny part len u-
smernuje impresiu a dokreslu-
je introvertne zamerand kanta-
bilnost ludského hlasu. AZ pa-
stupne v procese ozrejmovaria
a dotvarania vznlka dialog v
ramei vokélnej a instrumentals
nej zlozky, z ktorého- vystupu-
je na povrch pravdiva podoba
matky a spomienka: ,bola ho-
lubienkou letiacou do vesmi-
ru". Vokalny part intonuje bas-
nické slovo priam v zdrZanli-
vom odstupe, akoby reguloval
adekvatnost a mieru emocio-
nélneho vkladu, MoZno { slovo,
ktoré nesetri Sirokou $kdlou ci-
tového zazemia, stdva sa pre
skladatela akymsi regulatorom
urcéitého stupiia emociondlnej
sféry. Nejde vsak pritom o ab-
senciu citu, ide skor o urdity
stupeii tvorivej askézy, o zdr-
zanlivost a pokoru, Vo vokalnej
linii nedochddza k prudkym
vzplanutiam. Vsetko je usmer-
nované adekvatnou mierou, v
duchu klasického principu do-
konalej harmonie ¢i rovnovéhy,
Nezasviteny posluchdd mobZe
pocitovat tento tvorivy zdamer
ako nerozvinutd sféru kantabil-
nosti, moZno i ako askézu bez
funkéného opodstatnenia. Prav-
da, kli¢tom k pochopeniu je
predevSetkym schopnost prijat
Odendsovu hudobni red spolu
s bdsnickym slovom ako jed-
notny a nedelitelny celok,
Azda ani netreba pokracovat
dalej. Si veci, o ktorych vie
hovorit len sila umeleckej vy-
povede; slovd a pojmy sa std-
vaji zbytoéné. MoZno kondit
vieobecnym konétatovanim, Ze
OcenadSove  Listy  sivovldske
st mimoriadne zdvaZnym, spon-
tinnym a dprimnym dielom v
sticasne] slovenskej vokalnej
tvorbe a azda ani netreba ho-
vorit o tom, aké miesto zohré-
vaji v tvorbe samoinéhy skla-
datela. IGOR BERGER
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Na 3. ahonentnom koncerte (cyklu A) vystipil erches-
ter SF s dirigentom zasl. umeicom dr. I.. Rajterom a s6-
listkou zasl, umelkyiiou Kldrou Havlikovou,

Zuradenim Cajkovského predohry Birka (ide o dielo
k zamy&lane] opere na rovnomennd spolotensko-kritic-
ki dramu Ostrovského) sa mohol posluchdé zoznamit so
zrierdkavo hranym, moZno povedat takmer s neznamym
diclom skladatela, Pri predvadzani takychto diel ozy-
vaju sa takmer zdkonite i polemické hlasy. Nazddvam
su vdak, Ze z Casu na Cas je spravne, ba dokonca i po-
ucu?, obratit pezornost k zabudnutym dielam velkych
ma strov. Hovorit o interpretacii pri predvadzani takych-
to diel je velmi taZké, pretoze niet moZnosti porovnd-
vania s inymi interpreticiami -- posluchdad voima dielo
ako prvia informadciu.

%4 hladiska naprosto inych hodnotlacich kritérii mo#-
no pristupovat k Bohé&Eovmu Koncertu pre klavir a or-
ehester. Dielo bolo nahrané na gramoplatni so s6list-
kou Mirkou Pokornou a s orchestrom hlavného mesta
Prahy FOK pod vedenim Milosa Konvalinku, Nazdavam
#£4, Ze uZ zo samotnej nahrdvky bolo zrejmé, Ze ide o die-
lo, ktoré ani pe viacndsobnom pocivani nevyvoldva
1 posluchada silny esteticky zaZitok. Predvedenie Boha-
£ovho diela — napriek velmi korektnému nastudovaniu
-~ len potvrdilo, Ze nejde o vrcholné dielo v oblasti tes-
kej koncevtantnej tvorby, Predovietkym hodnota hu-
dobnych mySlienok vyvoldva urlité rozpaky. Myslien-
kove formulacie sid vyrazovo ploché a frazovité, kon-
cipované bez vnitorného impulzu. Uvodna meditdcia je
rozvlatna a myslienkovo amorfnd. Azda len v rych-
lych Castiach je zdblesk spontannosti a zemitého tempe-
ramentu, A prdave v tychto dsekoch sa maximdlne uplat-
fnuje kiavir ako solisticky nastroj, traktovany, zial, tra-
dicne a Sablonovite. Kidre Havlikove| (na tomto mies-
te by sme radi opdf podéiarkli jej zanieteny pristup
k interpretacii stcasnej hudby) treba vyslovit uznanie
Zza nastudovanie a predvedenie Bohadovho diela: sna-
Zila sa z neho skutotne vyfaZif maximum. Podobne
i orchester SF s dirigentom L. Rajterom.

Po strdnke interpretaénej bolo v$ak najvad¥im roz-
tarovanim predvedenie Beethovenovej II. symfénie Erai-
ea. Koncepciu dr. Rajtera pozna zasvéteny posluchaé
velmi dobre. Bol to vidy Beethoven skir vyvaZeny, kla-
sicky vyrovnany, neZ konfliktny, vznetlivy a romanticky
birlivy. Posluchdé teda nedakal novatorsky pristup k
Beethovenovej hudobnej reéi, ale solidny a koncentro-
vany vykon — hlboko zasviteny interpretacny prejav
baz technickyeh kazov. Orchester SF a najmé dirigent
fi. Rajter dokézali uZ neraz svoje mimoriadne umelecké
kvality, ale Beethovenova Erolca, zd4 sa, zastihla or-
chester i dirigenta v indispozicii. Posluchdé odchadzal
trocha sklamany.

e

21, XI. 1980

Na 4. abonentnom kon-
certe (cyklu B) sa pred-
stavil  Symfonicky or-
chester Cs. rozhlasu Bra-
tislava pod vedenim Tho-
masa Sanderlinga [NDR|
s0 soOlistami Magdalénou
Hajassyovou — soprdn a
André Gertlerom — hus-
le [Belgicko).

V prvej &asti programu

odznelo Hartmannovo
Concerto  funehre pre
husle a slacikovy or-

chester. Syinfonicky cha-
rakter Hartmannovho
diela vyplyva zo samot-
nej podstaty skladatelfo-
vej hudobnej rec¢i. Hart-

mann je rodeny symfo-

Thomas Sanderling.
Snimka: L. Sidelsky
nik a to je citelné i v tomto jeho diele. To, Ze sblovy
nastro| nebol koncipovany koncertantne, bol zrejme tvo-
rivy zdmer; ved ide o ndrek nad eurdpskou tragédiou.
Treba viak podotknif, Ze dialog medzi s6listom a slaci-
kovym orchestrom rozhodne nebol kontantnym pilie-

rom tohto diela. NemgZno Hartmannovmu huslovému
koncertu uprief funkciu vyrazovi, ale rozhodne mu chy-
ba svojbytnost, o klorej sa neraz pie v sivislosti so skla-
datelovou tvorbou, Vplyvy velkych umeleckych osob-
nosti, naynd Hindemitha, sG az privelmi citelné a po-
die! osohnestného vkladu k tomu netmerne maly, An-
dré Gertler vdak potvedil svojou plnokrvnou muzikali-
tou, ze vie vyCarit, vdaka uslachtilému prejavu, sistre-
denosti a prekrdsnemu ténu, z kazdého diela maximum.
Hiboky, vnitorne zaZity prejav, mal zasliZeny ohlas
u posluchacov, podobne i vykon SOCR s dirigentom
Thomasom Sanderlingom.

V. druhej polovici programu zaznela Mahlerova 4,
symfania G dur, ktord popri 1. symf6nii patri v Siro-
kveh muzikantsk§ch kruhoch k najpopularnej$im dielam
autora, Po strdnke vyrazovej sa v tejto symf6nii zmno-
Zuji interpretatné poZiadavky o nadlahfent fantazijnost
a iraciondlne vizie ,nebeského raja“. Dirigent Thomas
Sanderling pristupoval k celému dielu s koncepciou,
ktord nacdvdzuje na najlepsie tradicie mahlerovskej in-
terpretacie. Najmé v detailoch bola Sanderlingova kon-
cepcia presveddéiva, Celok do uritej miery postrédal Zia-
dicu kompaktnosf a najmé kulmina&né vrchely neboli
vzdy néaleZite vygradované, Sanderlingov Mahler bol
viak 3tylovo prepracovany a orchester SOCR odviedol
pozoruhodny vykon. Velka koncentrdcia - citlivé rea-
govanie na divigentovo gesto a mimoriadne zodpovedny
pristup kaZdého jednotlivea bol prikladny. Osobitni
zmienku si zasluhuje sopranistka Magdaléna HajOssyova,
ktord v zaveretnej Casti symfi6nie predviedla mimoriad-
ne pésobive interpretaBny vykon. Skoda, ?e v niZsich
registroch sa strdcala jej hlasova intenzita a prekryval
ju orchester. Hajossyove| Mahler bol prosty, zbaveny
akéhokolvek nadneseného pétosu. S6listka kladla do
popredia predovietk¢m poetiénost, ba priam éterickd

bizarnost cele] atmosféry,
: ] : IGOR BERGER

Pamidtné tahule, socHy sldvnych
hudobnych skladatelov pripomina-
ji obyvatelom i tym, ktori pri-
chadzaju ako hostia, Ze Bratislava
sa uZ odddvna spdjala s menami
najvyznamnejsich osobnosti eu-
répskei hudobnej kultiry, Tieto
dokumenty v3ak upozoriiuji iba
na niektoré mimoriadne zjavy
takisto nevypovedaji ni¢ o tom, Ze
toto mesto Zilo af svojim vliastnym
neobytajne bohatym hudobnym Zi-
votom. Vytvdralo si svoju vlastnd
hiudobnud kultdru, vznikali tu hu-
dobné diela, ktoré zneli vdaka do-
macim interpretom a niektoré
mozno prave iba tu, pri urcitych
¢l neobytajnych prilezitostiach.
Prave oni pomahali vytvarat cha-
rakteristicka, jedinetni atmosfé-
ru, Preto, ak sa hovori o vyzname
a mieste osobnosti eurdpskej hud-
by v bratislgvskom hudobnom Zi-
vote, nemoZnp zabudnit na to, Ze
prave specifickost a vysoka uro-
veli hudebného Zivota boli nevy-
hnutnymi a zdkladnymi predpo-
kladmi, aby sa tielo vztahy reali-
zovall. To je aj jeden z hlavnych
ddvodov, preco hudobny Zivot Bra-
tislavy uZ oddavna puatal pozornost
domadcich 1 zahraniénycly histori-
kov hudby. Napriek intenzivnemu
a uz dlhé roky trvajicemu zdauj-
mu objavuji sa viak eSte stdle
nové pamiatky, vydavajice nové
svedectva.

V tomto prispevku by som chce-
la upozornif na tri pramene, kto-
réd sa viazu k hudobnej historii
Bratislavy a Ktoré, ako sa ukdza-
lo, prerastajd svojim vyznamom
rdmec tohto mesta. Upozornit na
ne viak predovietkym preto, Ze
vietky tri si uZ pripravens, aby
mohli znova zazniet.

Variacie pre kontrabas so sprie-
vodom orchestra od Véclava Kalu-
%a sa zachovali v rukopise a s
uloZzené v Archive mesta Bratisla-
vy. O lch autorovi vieme zatial
ve!mi malo. Prakticky iba to, #e v
roku 1822 bol ¢lenom Spolku slo-
bodnych umelcov a profesorov re-
¢i v Bratislave a v roku 1828 pat-
ril medzi zakladajicich tlenov pr-
veého bratislavského Spolku pre
cirkevni hudbu, Varidcie st zatial
aj jedinou skladbou, ktora od toh-
to autora pozname. [ef umeleckai
uroveri a skladatelskg skutsenost
viak prezrddza, Zze nemohla byt
jeho jedinou skladbou. Toto moZ-
no tvrdit pnajmé teraz, ked Varia-
cie zachované v partoch jestvujd
uZ v partitire i klavirnom vyfa-
hu vdaka A. Viskupovi, ktory uro-
hil aj reviziu pévodnych zdpisov,
Ak si uvedomime, Ze skladieb, kde
sa kontrabasu zveruje s6lovy part,
nie je vela, vyznam KaluSovych
eite narastd, MoZno uZ naozaj iba
difat, e sa v budicnosti podarf
najst eSte dalsie diela z jeho skla-
datelského odkazu,

Na rozdiel od autora, podstatne
viac informdicii mdme o pravdepo-
dobnom interpretovi-solistovi toh-
to diela o Georgovi Scharitzerovi,
ktorého podpis na rukopise sklad-
by svedéi, e noty boli sucastou
jeho sukromného archivu hudob-
nin. Tento archiv spomina aj Jo-
zel Tuwora, ktory 13, médja 1843

Tri pramene K dejinam
hudobneho zivota

Bratislavy

uverejnil o Scharitzerovi clanox
v Pano6nii, Odtial sa dozvedédme,
2 Scharvitzer patril nielen medzl
vyznamné osobnosti hudobného zi-
vota Bratislavy ako funkcionar
Spolku pre cirkevni hudbu, ale
bol ¢estnym €lenom viacerych hu-
dobnych spolkov aj v inych mes-
tach, vo Viedni, Salzburgu, Trna-
ve a dalsich. V €lanku vyzdvihuje
Tuwora Scharitzera aj ako kon-
trabasistu.

Dalsie dve pamiatky sa prispev-
kom k dejinam hudobného divadla
v 18, storo¢l. Namiesto popisova-
nia uvedme predovietkym text ti-
tulného listu prvého pramena, pre-
loZe prindSa vSetky zdKkladnpé in-
formacie ,,Musica Pro Comoedia
Generali. Producta in Collegiali
Gymnasio. Societatis Jesu Soprony.
Die Mensis Anno 1743, Poésis.
Adm. Reverendi in Christo-Magis-
tri Petri Matzer p. t. Rhetorices
Professoris in Musicam transposi-
ta a Joanne Palzelt p. t. Aedituo
ibidem.” Dalej nasleduje pozndam-
ka dopisang neskor: ,Dooum D,
Professoris musicae Henrici Kiein®,
ktord je ddkazom, Ze noty pdvo-
dom zo Soprone, sa dostali do
Bratislavy, beoli uréity ¢as v ma-
jetku H. Kleina a tento ich veno-
val znamej Apponviovske] kniZni-
ci. Dnes je notovy material ulo-
zeny v Néarodne] kniZnici Matice
slovenskej v Martine. Dielo sa za-
chovalo vzdcne kompletne: parti-
tara a party na 109 stranach. Pre-
toZe ide naozaj o unikdtne dielo
nielen v lokalnych relacidach, s
vdakou pripominam dr. Jozefa Tel-
gdrskeho, bez ktorého cennej po-
moci by toto dielo eSte stale le-
Zalo nepohnuté v archive. Zislu-
ha o pripravu notového materidlu
na predvedenie diela patri Janovi
Albrechtovi, ktorg urobil reviziu
zachovanych zapisov a vypracoval
partitura podla siucasnych poZia-
daviek.

Analyza tohto diela by si vyZa-
dovala podstatne vHCST priestor,
ako poskytuje informativny ¢lanok
a preto uz len pripomeniem, Ze ide
0 typ opery-kantaty na namety 2z
mytolGgie, bez dramatického deja.
7 textu moZno usudzovat, Ze plni-
la predovietk¢m o6slavnt funkciu.
Umeleckym taZiskom — &o je pre
nids nakoniec najdélezitejiie — je
hudobna zlozka. Tédto dokumentu-
je, Ze autor velmi dobre poznal
najnovsie vydobytky v¢voja hu-
dobného umenia, tvorbu najmé ne-
skorého baroka a €o je najzauji-
mavejSie, v prvom rade diela v
tom ¢&ase eSte Zijiceho |. S. Ba-
cha. Je prekvapujice, Ze meno au-
tora hudby ]. Patzelta, ktory tym-

to dielom dokazuje svoje sklada-
telske majsirovsivu, j& éo al el
kom nezndiiv, Neousduuje Do s
jaky zo zZnamych budooaych lexl-
kOnov a nespomina sa ani v lite-
rature. Zodpovedat otdzku, ¢i Pat-
zeltova Poésts znela uz v Brati-
slave, kde a kedy bola predvede-
nd, vyziada si este dalSie vysku-
my.

Druhy pramepn k dejinam hudob-
ného divadla sa takisto zachoval
v rukopise a je ulozeny v Archi-
ve mesta Bratislavy. Nazov na pra-
meni sa uvadza viackral, raz ako
(Recrations (!] Oper, razako Ora-
tovium, Meno autord sa na prame-
ni neuvadza. Podla viaverych na-
zndkov moZno predpokladaf, ze
skladatelkoun bola Maria von Seidl,
regenschori v bralislavskom kias-
tore UrSulinok v rokoch 1774--
1837, kde prijala meno Mater Sta-
nislava. Cast archivu hudobnia
tohto kldstora je ulozena v archi-
ve Hudobneho oddelenia Sloven-
ského narodného muzea v Brau-
slave a dokumentuje, Ze M, v.
Seidl bola skladatelsky aktivoa a
zdaroven v hudobnych kruhoch vte-
dajsej Bratislavy vazZend, pretoze
sa zachovali skladby mestskéhn
viaditela hudby Frantiska Tosta,
ktoré pre ju skomponoval. K vy-
svetleniu otazky, ¢i potvrdenia au-
torstva moéZe prispiet porovnanis
opery so skladbami, ktorych e
M. v. Seidl jednoznacne autorkou.
Ide viak zasadne o iny Zdner a
preto treba ratat s rozlitnymi kom-
pozitnymi pristupmi. Z ndzvu, ako
aj z celej opery je jasné, ze islo
o zdbavné ,oddvchové® dielo ofi-
cidlne nesavisiace s funkciou re-
genschoribo, Na prameni sa ne-
uvddza datum vzniku ani predve-
denia. Podla Stylove] analyzy mo%-
no ho zaradit na koniec 18. sto-
ro¢ia, Text, v ktorom sa vysky-
tujii slovd v nemeckom hratislav-
skom dialekte, dokumentuje pria-
my vzfah diela k tomuto mestu a
charakter materidlu dovoluje pred-
pokladat predvedenie € predvede-
nia opery v prostredi kldStora Ur«
Sulinok,

Vietky tri pramene, ktoré som
v tomto informativnom Tlankn
spomenula, zazneji ua-kdncertoch
usporiadanych Hudobnym oddele-
nim Historického tstavu Sloven<
ského ndrodnéhg miizea v Bratis
slave na vystave ,Hudobné néstro-
je ma Slovensku“ v priestoroch
mizea na Vajanského nébreZi v
diioch 28, a 30. decembra t, r.
Utinkovat bude sibor Musica
aeterna pod umeleckym vedenim
Jéna Albrechta.

LUBA BALLOVA

Prilezitost
pre
organistku

Mestsky dom Kkultdry a osvety
poskytol organistke Eve Kamrlovej
moznost na vystipenie v bratislav-
skej Redute v ramci novembrove-
ho c¢cvklu MDKO (10, XI. 1980).
Kamrlova dostala posledni recita-
lovi Sancu v Bratislave pred vy-
se dvoma rokmi, o je na ziska-
nie sebaistoly, perspektivnosti u-
meleckych cielov, sistavného ras-
tu, roz$irovania repertodru a
vietk€ého, Co suvisi s pravidelnou
koncertnou praxou, skutoéne malo.
Ponuknuta sporadickd Sanca vyvo-
ldva u solistu rdznorodé reakcie.
Vi¢sinou vsak chece vyuzit dany
priestor maximéalne — teda volbou
néro&ného a rozlahlého repertoa-
ru. Robila to aj Eva Kamrlova.
Okrem Nicolasa de Grignyho: Liv-
re D'Orgue (vyber z omsie| za-
znela narotnd Bachova Passacag-
lia ¢ mol, dalej Piéce héroique od
Césara Francka, slovenskd premié-
ra ndrofného sucasného diela Mi-
lana Slavického — Monolit a Dup-
rého Intermezzo a Toccata z 2.
symfdnie cis mol pre organ, V
pridavkoch sme poculi Adagio z
Modélnej suity od Flora Peeter-
sa a Duo z 1. snity od Grignyha
siéasnika —— Lonisa Nicolasa Clé-
rambaulta. Vystriedali sa tak v
priebehu bohato navitiveného ve-
tera rdznorodé interpretacné hu-
dobné Styly — najmé bharok, ro-
mantizmus a sitasnost, Ak zvé-
Z7ime, e Eva Kamrlovd uZ roky
hiZevnato bojuje o solistickd rea-

lizaciu — napriek Zivotne] realite,
Kiora je viac ako naro¢na pre tu-
to absolventku VSMU a laureatku
medzinarodnej sutaze PraZskej ja-
ri z roku 1966, treba vzdat uctu
je] umeleckej nekompromisnosti a
pracovitosti, 8 tymito znakmi pri-
stapila aj k realizacit ponuknu-
tého koncertu = chcela dokazat,
Ze by sa s nou malo Castejsie po-
citat a nemarnit s talentom, ktory
by sa mohol stat mnohym zapale-
nym organovym absolventom
VSMU z dneSnych Cias predobra-
zom ich realneho uplatnenia v bu-
dacnosti. Aj v inych odboroch vy-
chovdvame vela néadejnych solis-
tov, potom vsak ponechame ich vy-
voj Casto iba sile ich charakteru,
resp. okolnostiam, ktoré nemusia
byt vidy iba Iidedlne. Hovorme
vSak o koncerte, Verim, Ze mno-
hi boli zaskoCenl opatrnymi tem-
pami, aké Eva Kamrlova volila v
prvej casli koncertu — najmd v
Bachove] Passacaglii ¢ mol. Na
druhej strane je to logické. Zna-
mejsi organisti — v snahe po dra-
matickejsom obliku — napliiajd
interpretdciu tejto hudby niekedy
vacsimi tempovymi akcentami, ¢o
vedie k agogickym zmenam. Kamr-
lovéd zvolila uvaZenejsi pulz — ale
ho dodrZala, aj za cenu miernej
tnavnosti celku., V Grignym, po-
dobne ako v Bachovi, volila jemna
registrdaciu, bez nadmerného zvu-
kového efektu, To bolo dalsie pre-
kvapenie — pricom si moZno iste-
Ze predstavit bohatiie zmeny fa-
rebnych ploch. Barckovad tast tvo-
du tak dostala charakter intimnej-
Sieho dialogu a nie pédtosu. Franc-
kova Piéce héroique mala -~ naj-
mé v lvode -— manudlno-technické
interpreta&né problémy. Naro&né
dielo je v podstate symfonicky
postavenou skladbou, akymsi ope

.

ganovym portrétom ,Zivota hvdi-
nu“. Tu umelkyna vyuZila moZnost
kreslenia velkého dynamického ab-
liku -~ z nadhladu, bez detaili=
zovania a nuansovania. Najzaujis
mavejsim prispevkom vecera bola
slovenska premiéra (dielo v Ce-
chéch uviedol po prvy raz Jan Ho-
ra) skladby Milana Slavického Mo-
nolit, Slavicky patri medzi tych
mladych €eskych skladatelov, kto-
ri vstapili do ndsho povedomia
ako premyslavi, citovi, komunika-
tivni tvorcovia, ktori okrem vlast-
nej linie vyvoja nezabudaji ani
na $pirdlu nadvdznosti s tradiciou,
V Monolite mu je symbolom pev-
na Struktira (radicie, viniica sa
okolo centra BACH (v doslov-
nom, € tonovo-intervalovom vy-
zname)., To je ten kameil, mono-
lit, okolo ktorého sa rozvija hu-
dobny prid: od mysteridzne] na-
lady dvadu diela, cez postupnua
gradaciu, vrcholiacu v zvukovych
blokoch -~ aZ v navrainej prvot-
nej nalade [nie vsak v doslovnej
reprize). Slavicky pred nami po-
obracal ,kemei" t(radicie, osvie-
til ho svetlom dneska, odhalil je-
ho machom zarastené priehlbiny
aj ostré bodavé hrany. Eva Kamp-
lova zahrala toto dielo s maxi-
méalnym pochopenim filozoficko-
hudobného obsahu, dokézala nim
vyvolat ohlas a nadSeny sihlas
posiuchacov — ¢o je asi najvacsi
akt uznania stGcasnému skladate-
Tovi a jeho Interpretke. Bez vel-
kych slov je to siifasne prispevok
k prebiehajicej Ceskoslovenskej
hudobnej #atve -- hocako diele
a jeho slovenské premiérovanie nie
je uvedené v oficidlnych progra-
moch, Ide totiZ o to, abv sa nade
dve kultiry spoznavali a kontakto-
vall priave takymto impozaninym

(Pokradovanie na 7. stn.)



Don Carlos v Kosiciach

Giuseppe Verdi: Don Carlos.
Opera v #&tyrvoch dejstvdch. Lib-
reto: Josephe Méry a Camille
du Locle. Slovensky preklad:
Jela Kr#méry, Dirigenti: Boris
Velat a Zdenék Bilek. Rézia:
Drahomira Bargarova. Scéna:
Jan Hanak. Kostymy: Jarmila
Opletalova a, h. Zbormajsterka:
Julia Raezova, Choreografia a
pohvbova spoluprdaca: Stanislav
Remar, vyzn. Za zasluhy o vy-
stavhu a. h. Solisti: Juraj So-
morjai (Filip 1I.), zaslazily u-
melee Jozef Konder (Don Car-
los), Ladislav Neshyba (Velky
inkvizitor), Eliska Pappova
(Alzbeta z Valois), Madria
Adamcova (princezna Eboli),
Alzheta  Mrazova (Tebaldoj,
Gejza Spisik (mnich), Franti-
%ek Balin (markiz Posa), Ka-
rol Mareéek (flandersky vysla-
nec), Gabriel Szakal (grof Ler-
ma), Eva Malatincova (odsa-
dend). Premiéra; opera SD v
Kosiciach 12, 9. 18980,

K prospechu koSickej insce-
nacie mozno pripisat, 7e z nie-
kolkych verzii tejto opery siah-
la reZisérka po prvej, pariZ-
skej. Nevahala ,otvorit“ 1. dej-
stvo, vo Fontainebleu, ¢im o-
zrejmila logiénost a zrozumi-
telnost dramaturgickej vystav-
by diela. Inscena¢ne ho rozo-
hrala za ,dymovym" zévesom,
Eim zddraznila snovi viziu ne-
naplnenej lasky Dona Carlosa
a AlZzbety. Opticky klam zdan-
livo velkého davua bol vyriese-
ny primeranym nasvietenim a
. umiestnenim gasti zboru do 3e-
rosvitu, aZ pritmia pozadia ja-
viska. Ustrednd mys$lienka oper-
ného diela bola nepdpleratelne
v inscendcii evidentnd, niekto-
ré pouZité prostriedky, sice di-
vadelne atraktivne, nepdsobili
" vzdy presvedéivo. V scéne au-
todafé sme preto postradali
vierohodnost hrogy a strachu,
Dekadencia cirkevnej politickej
moci vystipila potom na poza-
di divadelného efektu v mat-
nejsej kresbe,

Vytvarna sugescia scény bola
podmanivéd. Stihle stipy, na-
znak gotického chramu sa pre-
linali v pozadi do optickej hib-
ky. Scéna i kostymy, rovnovaz-
ny a kompaktny celok, tvorili
zavazna zloZku dramaticke]
-pravdivosti a ideje diela.

Opera Don Carlos "disponuje
velkymi postavami opernej lite-

ratiry, naroénymi na hudobné
i herecké stvarnenie. Mocnyin
dramaturgickym pojitkom je
postava Filipa Il. — predstavi
tela tyranskej moci Spanielske-
he feudalizmu a navyse i spro-
stredkovatela despotickej moci
inkvizicie, Na druhej strane do-
pada na Filipa vsetka fazoba
vnitorne osamelého i rozpolte-
ného cloveka, neschopného ci-
tovej komunikdcie s okolim, &j
s najblizséimi: synom Carlosom
a krdlovnou Alzbetou, Tak vi-
del Filipa IL. i jeho predstavi-
tel Juraj Somorjai. Podstatu i
klae pri odkryvani kralovych
vlastnosti nachadzal v hudob-
nej dramaturgii postavy. Pro-
tip6lem Filipa je AlZbeta so
svojim  sebaobetovanim, odo-
vodnenym a svojim spdsobom
Iudsky velkym. EliSka Pappova
podciarkla v lyrickych tonoch
uslachtilost krédlovninho cha-
chakteru, Vnatorny zépas a du-
Sevnu silu tejto Zeny premiet-
la do tmaviich dramatickych
farieb, I touto postavou potvr-
dila, Ze v jej umeni vykrysta-
lizovali dramatické operné hr-
dinky. V 1lohe Dona Carlosa
vystupil Jozef Konder. MuZny
vzdor vofi otcovi a odvaha, s
akou sa Carlos bori s prekdz-
kami, napokon i charakterova
statotnost a laska k AlZzbete
st atribitmi typického roman-
tického hrdinu (tak velmi od-
lisného od skutoénej, historic-
Ky existujicej postavy Dona
Carlosa). U Jozefa Kondera vy-
zdvihujeme jeho zmysel pre
plastické vykreslenie dramatic-
kej linie postavy.

Princezna Eboli a markiz

Rodrigo z Posy vyznamnou mie-

voul zasafiuji do stedu dejovétie -

vyvoja, i ked motivdcia ich ,,in-
trig“ je odlisnd. Postavy stvér-
nili Méria Adamcovd a Fran-
tisek Balun., Uskalia jednej z
midla uzavretych ¢isel tejto ope-
ry, tzv. ,zdavojove{* A&rie si
kazdému zname. V¢Ron M
Adamcovej bol koncentrovany, v
spominanej arii predsa vsak
len mdlo brilantny. Dramaticka
postava markiza Posu bola v
kredacii Frantiska Baltuna
wschillerovskv® vierohodnd, V
mikkostou naplnenom speve
rozvinul bel cantové tony Rod-
riga Posu, postavy, ktorej to-
nalny plan urcil G, Verdi vAcsi-
nouw molovou téninou, citlivo
desifroval 1 podtony muzného
vzdoru a vzbupy. Uloha inkvi-
zitora bola zverend Ladislavo-
vi Neshybovi. Vyborne zvladnu-
ty a prepracovany vykon slaZi
len ku cti mladého solistu, 14a-
to basova postava si vSak Zia-
da predsa len tmavéie koloro-
vany hlas.

Z ostatnych uloh spomeinme
charakterovo dobre vystihnutd
postavu Tebalda AlZbety Mrizo-
vej, Karola Maretka ako flan-
derského  vyslanca, Gabriela
Szakdla ako grofa Lerma a ,,od-
sudent® Evy Malatincovej.

Hudobné nastudovanie prvej
premiéry bolo dielom Borisa
Velata. NaStudoval operu s jas-
nym hudobnym prehladom i zd-
merom, Uplathoval nielen tira-
du orchestralneho zvuku, no
vyzdvihol vzajomni podmiene-
nost instrumentdlne] a vokal-
nej hudby.

Zhorové scény
Jilia Réczovda)] koreSpondovali
s velkolepostou Spanielskeho
dvora. Masové scény boli hu-
dobne presvedcivé 1 dostatod-
ne hutné.

DITA MARENCINOVA

[nasStudovala

Maria Harnddkovd ako Al¥beta a zasl. umelec Miroslav Hajek

ako Filip,

Opera o Majstrovi Pavlovi

BARTOLOME] URBANEC: MAJ-
STER PAVOL, Opera v piatich
ebrazoch, Libreto: J. Kréméry
a A. Braxatorisova. Dirvigent: M.
Smid. Rezia: K. Cillik, Seéna:
]. Ciller a. h. Kostymy: A, Gres-
fova. Choreografia: [. Zajko,
Zhormajster: B, Vargic. Déinku-
jf: salisti, zber, balet a orches-
ter Opery Divadla Jozefa Grego-
ra Tajovského v Banskej Bys-
trici, Celostdtna premiéra 25,
oktobra 1980 v DJGT v Banskej
Bystrici.

Dobré libreto, dobry dej, zo-
hladiovanie divadelnostl, to si
skladalelove poziadavky pred
cacatim tvorby. Libreto autor-
skej dvojice ]. Kréméry a A.
Braxalorisovd je viac nez dobré
. a patri mu velky podiel na pri-
jati _novej Urbancavej opery.
Tesi, Ze ide o libreto povodné
a e tematicky naciera do na-
rodnej historie, Levocésky oltar
j& z najcennejsich a aj v cudzi-
ne dobre znamych dokladov o
pasej minule] kKultire, informo-
vanost o rezbarovi Pavlovi je
miniméina, ,,UZz viaceri umelc:
pristupili k jehe majestatu a
kazdy si ho kresal svojim spo-
sobom. Mal volné pole. A prave
to lakalo 1 nas, lebo okrem do-
by a prostredia nas vlastne nic
nehatilo. NeSlo ndm o historic-
ko dramu, anl o nova legendu
o neskorogotickom rezbarovi —
cheeli sme zobrazit skdr psy-
chologicky ITudsky pribeh, pri-
‘beh umelca ponoreného celkom
do viastnej préace, pribeh ¢lo-
veka, ktory by [ dnes mohol
2it medzi nami.* (Libretistky
v bulletine k premiére.] Per-
traktovat problém tvorcu moz-
no rozne, zilezi na tom, Co sa
akcentuje. Autorky predklada-
ji' obraz mnohovrstevny, Pred-
stavujo Majstra Pavia v Case
tvorby sb6ch pre oltar, po na-
vrate z clest po cudzine. ,,Vy-
tvorili* mu rodinu — manZelka
Barbora, dcéry Gréta a Dorot-
ka, syn Luk4a¥ — a to im umoz-
nilo vypracoval viacero dejo-
vych zapletiek: majstrova po-
sadlost pracou a neustuptivost
pri presadzovani svojich tvori-
vych predstdv (v predlohe wy-

razne pritomné, v inscendcii,
nie vsak v kredcii predstavite-
fa titulnej postavy, menej pod-
tlarknuté), odcudzenie sa naj-
bliZz&im, ludskd i tvorivii osa-
melost, konflikt so synom, kto-
ry si otcovo umenie ctil, no
cit v rukdch pre rezbérstvo ne-
mal. Dolezita tloha v pribehu
patri Janovi, Paviovmu tovari-
Sovi a oblibencovi, obhajcovi
u¢itelovho diela, o ktorom ne-
skor vysvitne, Ze je plodom
ddvne] lasky Pavla a Mairie.
Vytvorili aj oponentov Pavlov-
ho diela: mestanov, reprezen-
tovanych Korbelom, ktori dik-
tuji a nechdpu, zavistlivcov,
tych menej nadanych, Text je
obsazny, myslienky su tlmoce-
né &istym a poetickym slovni-
kom, vydarilo sa asilie zachytit

ducha doby, aj respektovat
skladatelovo inklinovanie k
tvorbe uzavretych ¢isel, jeho

primarne melodické zaloZenie
— bez zlavovania z dramatiz-
mu deja.

V zaujme navodenia vhodne]
atmosféry | pre dostatok inspi-
rujticeho hudobného materidin
slovenskej proveniencie rozho-
dol sa Urbanec pre ndvrat k
dobovej hudbe, renesantné for-
my a melodika slaZia mu na
kolorovanie romanticky zaloZe-
ného osobného slovnika, Sty-
lizuje zru¢ne, s vkusom a ci-
tom pre mieru zakomponovava
do svojej partitdry staré hu-
dobné formy. Pestro a sviezo
pdsobi takto scéna tovariSov
a Studentov v kréme ,Pod lej-
bami®, piesen o Gréte, scéna
so Zivymi obrazmi, i ked vzhla-
dom na celkovy rozmer diela a
Struktarn jednotlivgch obrazov
zaberaji tieto scény azda pri-
velky priestor. Urbanec vo svo-
fej tretej opere ostdva verny
svojmu rukopisu (vlada mel6-
die, lyrizujice tendencie) 1 ne-
raz proklamovanym ndzorom na
potreby Zanru, S posluchafom
vychddza po dobrom uZ i pre-
to, lebo ho nendti kratat po
novych, menej schodnych ces-
tach, interpretom pontka vdad-
né tlohy a nezmenene resSpek-
tuje moZnosti Tudského hlasu,
Opera Majster Paval viak si-

Snimka: O, Beres

Casne predstavuje aj kvalitativ-
ne novy, vyssi stupeii Urban-
covych  tvorivych  postupov:
istejsiu ruku pri vyhoveni po-
Ziadavkam javiska, citlivejsiu
hierarchizaciu hudobného ma-
teridlu, vHdcsi salad dramatic-
kej predlohy a hudby. Prenl-
bila sa hudobng charakteriza-
cia postav i situécii, kontary
st presnejsie a diferencovanej-
Sie, vyrazové prostriedky sty-
lovo jednotnejsie.

Banskobystricky stbor dostal
prilezitost vytvorit prvi javis-
kovid podobu Majstra Pavla.
Urobil to nielen starostlivo, ale
v nejednom ohlade aj s ume-
leckym ziskom. Komornejsi
duch Urbancovej partitary, bo-
haté polyfonické zvukové pra-
divo, uz spominané exkurzy do
svela starej hudby i dostatok
miest citlivgych na sihru dosta-
to¢ne preverili technické i mu-
zikaniské dispozicie orchestra,
ktory aj na reprizach dobre ob-
hajuje hudobné pastudovanie
Miroslava Smida (poznatky su
zo Stvrtého predvedenia Maj-
stra Pavla v Banskej Bystrici
dita 25. novembra t. r.). Na
obcasnej prevahe orchestra nad
javiskom m4 podiel aj skrom-
nejsi volumen a mensia prie-
raznost hlasu niektorych solis-
tov. Ensemblu, ktory za réZie
Kolomana Cillika — inventnej-
3ej v aranZmén davovych scén
neZ v praci so spevdkom-her-
com — oZivoval Urbancove po-
stavy a z ktorého pripomei-
me kredcie Jdna Hadrabu [Kor-
bel'), Andreja Bystrana (Rich-
tar), Jana Zemku [Lukas) i Do-
rotku Emilie Rothovej, doslova
vlddne osobnost Stefana Babja-
ka (postavu Pavla s nim alter-
nuje Jaroslav Kosec). Od auto-
rov dostal velki a najlepsie
vypracovani postavu opery, on
jej dal vietko, €o si pre dré-
hu hudobnodramatického umel-
ca priniesol i to, ¢o na tejto
ceste ziskal. Babjakov portrét
Majstra Pavla, z ktorého sdla
nezlomna viera v budtice vitaz-
stvo umeleckej pravdy tvorcu,
ale ktory je aj poznaceny lud-
skou tragédiou, Kkrutou danou,
ktori tento osamely putnik Zi-
votom musi splacat, ostane aj
pre budice navraty k Urban-
COVEj opere vzorovym.

Z. MARCZELLOVA

GRAMORECENZIE

JOZEF MALOVEC: Hudba pre bas a komorny orchester, Poé-
ma pre s6lové husle, Mald komorna hudha pre 7 nasiro-
jov, Meditazioni notturne e coda
S. KOPCAK — bas, CAMERATA SLOVACA — diriguje V. MA-
LEK, P. MICHALICA — husle, MUSICA MODERNA — di-
riguje JURA] BENES, KOSICKE KVARTETO

OPUS Stereo 9110 0855

Bol som pritom, ked sa hud-
ba, teraz uZ vlisovana do dra-
20k platne, rodila. Najprv som
vedel o napade, potom videl
noty a nakoniec pocéul tony.
Ako sa mi znovu po tase priho-
voria?

Vela zo svojho tajomstvg sl
nadalej ponechali, nieto pood-
kryli, Myslim na zavery Hudby
pre bas a Meditazioni, ktoré
si kaZdy nadlho zapaméta: tie
zavadzajn. Ich drazdivo Sokuji-
ci néadych, ich negativita je -
tinnym tvorcovym Zartikom.
Duch popretia sa neobjavuije
preto, aby spochybnil umelec-
ké dielo, ale skbr je velkory-
sym ustupkom tym, ¢o neboli
vstave postrehnuf a vychutnaf
delikatne rozvijani zahadnost
hudby predoslej, tajomstvo jej
plynutia, Nejde teda — ak sa
chceme zblizit s hudbou Jozefa
Malovca — o to, aby sme prav-
divo osvetlili smiech po hlbo-
komyselnej basni H., Maloveo-
vej €1 dvadsatpdtkrat sa opa-
kujucu  kadenciu  Meditazioni.
To st prvky, akych izolovane
mo#no vymyslief velmi vela.
Malovec je usilovnym skimate-
Tom v oblasti zapajania povod-
ne trividélneho, bandlneho ma-
terialu do takych vztahov, kde
by zasvietila jeho skryta kra-
sa, Treba podéiarknut, Ze re-
lativita je vnitorne stalym zna-
kom tychto oznaceni, v nej spo-
tiva ich uZasnda zvodnost a
vhodnos( pre umenie, kloré je
— okrem iného — pretvaraju-
cou ¢innostou. Malovec vedel
dat napohlad oby&ajnym ,,po-
pevkom" takmer v kaZdom svo-
jom diele novy, duchovne okys-

liceny zmysel, Bachov i Sosta-
kovitov  kryptogram su = uZ
vlastne tieZ v tej Kkategorii,
nadherny priklad poskytuje fla-
Zoletovd melodia 2z Poémy a
jej pribuznd, tusim a-molova té-
ma z Meditacil. V obidvoch si-
tudaciach je jedinecne vystii-
nuty sposob a moment ich zja-
venia, to pred nimi bola pris
prava, aby sa mohli zbavit ba-
nalneho a zaziarit. V Poéme
dokonca, len aby nezabudnu-
telnd chvila iiou ozaj bola, sa
spominand melodia objavi iha
raz. PovySenie jednoduchého |e
najvlastnejsou Malovcovou tvo-
rivou ambiciou. Nezabuda oa
fin ani pri praci s radom, ked-
Ze ho s velkou oblfubou stavia
z rozloZzenych molovych kvint-
akordov, ¢o mu umozZiuje nezis
vk schému melodizovat i to-
nalizovat, Ba za istych pred-
pokladov porusenia prisnych
dodekafonickych noriem ., ma
zrazu opdt k dispozicil kyZend
Hwhandlnu® melodin a moZe hla-
dal cesty, ako ju premenit!
Mohlo by sa zdaf, Ze vébec nie
je potrebny tento pomerne zlo-
Zity postup, Ze by to iSlo lah-
sie, V Malovcovej hudbe viak
ostalo po kompoziénych Kkro-
koch, vybere a spdjani zvukov
mdalo poznatelnych stop. Nie
sme upozoriovani na  proces
tvorenia, vietko je zamerané
k vytazku z neho. To, ¢o smie
a musi ostat, je uZ celkom &ire,
priehfadné, prosté, jednoduché.
Ibaze esencia nevyhnuine v se-
be obsahuje sposob vznikania,
viattorné vztahy v skladbe =i
nim definitivne poznamenané,

IGOR PODRACKY

EARLY EUROPEAN CHAMBER MUSIC
MUSICA AETERNA, umelecky vedici JAN ALBRECHT

OPUS Stereo 9112 0838

Pre posledné desatrocia nas-
ho storotia je priznaéné neby-
valé zintenzivnenie zaujmu o
hudbu minulych storo¢i vo
vsetkych oblastiach hudobného
zivota. Vyretne tento trend do-
kumentuju reedicie notovych
malerialov — (¢asto aj vabec
prve vydania tlacou skladieb
zZachovanych z minulosti iba v
unikatnych rukopisoch — nové
vydania dobovej teoretickej li-
teratury, dramaturgie koncer-
tov, gramofonovych platni, o-
rientdacla interpretov-solistov i
vznik stborov specializujicich
sa najmd na diela tzv. predkla-
sistickych obdobi, Vysledky -
silia poslednych desatroc¢i pre-
sviedcaju, ze nechat umlCané
ozajstné hodnoty vytvorené v
minulosti, znamenalo ochudob-
novanie celych generacii.

Novy trend vsak priniesol so
sebou i rad problémov. Predo-
vsetkym nastojéivo vyslovil néa-
rocnu otazku: ako maji diela
davonej minulosti  zniet dnes?
Vzniklo  mnoho teoretickych
Lsporov®, najmi ale Siroky am-
bitus konkrétnych sposobov ¢i
pristupov k realizacii. Jednu
krajnost reprezentuje asilie
priblizit sa dobe, v ktorej dielo
vzniklo, ¢o najvernejsie napo-
dobnit dobovia interpretatni
prax, pribliZit sa aj zvukove-
mu idedlu doby, ¢o vedie k
vzniku saborov, v ktorych in-
terpreti hraji na dobovych hu-
dobnych néstrojoch, pripadne
aj oblefeni v dobovych Kkosty-
moch. Druhid krajnost charak-
lerizuje trend pribliZit hudbu
minulosti €o najviac dnesnej
dobe, posluchacovi odchované-
mu predovsetkym na hudobnej
produkcii obdobia klasicizmu a
romantizmu,

subor Musica aelerna, znamy
svojou aktivitou v koncertnom
zivote, stoji kdesi uprostred
spominanych usili a smerova-
ni. Cesta, ktori si zvolil, nie
je lahka: tym, Ze hra na dnes-
nych  hudobnych nastrojoch,
vzdal sa moZnosti uputat po-
zornost efektom atraktivnosti a
takisto sa brani robif dstupky,
aby ziskal zdaujem dnesSného po-
sluchacta napriklad zrychlova-
nim temp ¢ nestylovym ,0bo-
hacovanim® inftrumentdcie,
Hlavna naplii dramaturgie su-
boru Musica aeterna tvoria die-
la obdobia renesancie a baroka.
lch zvukovéd realizdcia je vy-
sledkom velmi dlhého hlada-
nia, stiadia dobovej tecretickej
I pedagogicke] Uteratiwy, ale
na prvom mieste pozndvania

obrovského poctu skladieb. A
v tom je pravdepodobne aj ta-
jomstvo udspechu, zdrovej coil-
ditio sine qua non pre najde-
nie vhodnej zvukove] znovurea-
lizacie. "

Ako sa moZuo duzvediet z
textu na obale, subor nahral
svoju  prva  profilovi platnu
sest rokov po prvem verejnom
vystipeni, Nie je, vSak. tajom-
stvom, Ze toto prvé vystipenie
sa realizovalo az.poviacrotnej
priprave, hladani-cesty v aktiv-
nom ,domacom  muziclrovani®,
Toto vietke wvSak. velmi -jasne
prezradza uz pohlad na, vyber
skladieb, - ale hlavne .uz prvé
vypocutie nahravok, ktoré sved-
Ci o vyzrelom subore, perfekt-
nej siuhre a predovsetkym cis-
tote umeleckej koncepcie.
Vzacna je takisto vyrovnanost
muzikologickéhe i hudobnicke-
ho pohladu. V tychto stivislos-
tiach treba este menovite u-
viest solistov: Kamilu Vyskoti«
lovi, Hanu Stolfovi, dr. Alfon-
za Langera a Petra Mikulasa,
ako a] umeleckého vediceho
stboru Jdna Albrechta a zvu-
kového reZiséra Leosa Komdér-
ka.

Text na obale platne, klorého
autorom je Jan Albrecht, vy«
stizng a na vysokej tirovnl —
takisto ako vyber skladieb a
nahravky — skyta moZnost sle-
dovat v skratke vyvoj hudob-
ného umenia od pociatkov 13.
storo¢ia cez ukazky prvych
opier po reprezentativne hu-
dobne lormy inStrumentdlnej
ludby obdobia stredného baro-
ka. Na tomto mieste by som
preto zd6raznila uz iba vyznam
zaradenia Sonaty a tancoy —
zaverecnej suity — z diela Hu-
dobny turecky Eulenspiegel od
Daniela G. Speera (17361807},
Vyznam nie vsak iba z hla-
diska dejin hudby na Sloven-
sku, pretoze Speerove vztahy k
Slovensku s dnes uz zname a
doloZené, ale hlavne preto, Ze
tento, na celé storocia umlcany
autor, presviedéa stdle viac o
aktudlnosti  svojho  skladatel-
ského odkazu. Aj mala ukazhka
-~ suita -~ 2z rozsiahleho die-
la prezrddza, Ze nahratie celd-
ho Hudobného tureckého Eu-
lensplegla, by nebolo iba histo-
rizovanim, ¢i dnikom do minu-
losti.

Na zaver k profilovej platnl
stiboru Musica aeterna uZ iba
tolko: je to nahrdvka, ktora
reprezentuje, pouca, ale predo-
vietkym obohacuje o jedined-
ny a hlboky umelecky zazitok.

LUBA BALLOVA



* [erevanské plénum
3 dva zaujimave podnety

Stcasng arménska hudba, to pre nds
uz ddvno nie je len tvorba Arama Cha-
¢aturiana. Diela Eduarda Mirzojana, Ar-
na BabadZaiiana, Alexandra Arufuiiana,
Lazara Sariana sa u nds z ¢asu na cas
objavuja v koncertnych programoch. Vy-
vo) arménskej si¢asnej hudby vsak po-
kractuje stale prudsim tempom a k uve-
denym osobnostiam pribidajid nové me-
na i hodnoty, pritom i stredné pokole-
nie dalej prehlbuje svoj profil. Poznat
sucasny stav hudobného umenia soviet-
skeho Arménska je preto aktudlna a za-
ujimavd tloha. Preto som uvital pozva-
nie na tohtoroéni vyrofni skladatelski
prehliadku, ktorej vyznam zndsohila sku-
totnost, Ze sa uskutotnila niekolko dni
pred vyznamnym vyro¢im, 60, jubileom
vzniku sovietskeho Arménska (29. no-
vembra 1920]).

Arménsko sa na svoje vyrocie pripra-
vovalo velmi doékladne, V hlavnom mes-
te |erevane, ktoré sa z roka na rok
sldva vystavnejsim a modernej$im vel-
komestom, odovzdali do uZivania prvi
trat metra, nové ultramoderné medzind-
rodné letisko, perfekine obnovené a mo-
dernizované operné divadlo, cely rad
moderne  koncipovanych pamdtnikov
osobnostiam spred 60 rokov atd. Skla-
datelskq prehliadka sa vhodne pripojila
k tymto ¢inom, aj ked mala viac cha-
rakter pracovny neZ prileZitostne oslav-
ny. V priebehu piatich dni sa na 12
koncertoch [a jednom S$tadiovom pred-
vedeni novej opery) predstavila takmer
cela prejada tvorcov sdtasnej armén-
skej hudby, a] ked niekolke mien citel-
ne chybalo (E. Mirzojan, A. Terterian —
jeho 5. symfonia-mala v Case prehliadky
premiéru v '‘NDR) a ‘pomernk vela skla-
dieb, uvedenych nielen v centrdlnom
bulletine, ale aj v dennych programoch,
sa nakoniec nehralo.

Sudiac podla mienky v kulodroch od-
bornikov, najvdésou udalostou prehliad-
ky bola premiéra novej symfénie Lazara
sSariana (pre oneskoreny prilet do Jere-
vanu som toto dielo, Zial, nepocul].
Sestdesialrotny  rektor jerevanského
konzervatoria, syn svetoznameho malia-
ra Martirosa Sarviana, predstipil novyin
diefom pred verejnost po dlhsej tvori-
vej prestdvke a zrejme dokézal zaujat
vietkych - publikum i pocetnych ex-
pertov takmer zo vSetkych zvdzovych
republik. Popri Sarianovi na prehliadke
dominovala tvorba mladdich autorov,
zrejme pouctenych pozitivhymi i negativ-
nymi skisenostami eurdpskej ,novej
hudby®, rovnako ako indpirujicim pri-
klddom ruskej, ale aj napr. gruzinskej
moderny (SCedrin, Kanceli). Prislusnici
mladSej ¢ mlad3ej strednej generacie
zjavne smeruji skér ku komornému pre-
javu (velmi kvalitného partnera maja v
mladom kolektive Jerevanskéhg komor-
ného orchestra, siboru typu Zilinského
SKO, ktory vedie Zaven Vartaiian] a va-
riahilnym obsadeniam. Spomedzi vset-
kych skladieb ma najviac zaujal Kon-
cert-elégia pre sladiky (bez kontraba-
su) od mladého ASota Zograbiana, vel-
mi expresivna, orientalizmami ozvlastne-
na hudba, Velmi cobre pracuja mladsi
arménski skladatelia s kombindciou vo-
kilnej a inStrumentdlnej zlozky. Poéso-
hivé vokdlne cykly predstavili Martun
Israelan (Zo8it sonetov pre sopran a
komorny orchester), Vartan Adzemian
[Balada o vojakovi pre mezzosoprdn a
komorny stbor), Arng Babajan (Tag pre
zbor a komorny siibor). VSetkym tymto
skladbam bol spolo¢n¢ civilny, nepate-
ticky vyraz a expresivnost — to pla-
tilo aj o Requiem Alexandra AdZemia-
na pre recitdtora a komorny sidbor a
Symfénii ,Gajk a Bel" [na historicky
ndmet) pre recitdtora, zbor a orchester,
Z tisto inStrumentdlnych skladieb tre-
ba spomenit aj Sexteto' Armena Bojamia-
na ‘a Achiinanov efektny koncert pre
pozaunu a orchester,

Prehliadku uzavrel (!} koncert popu-
larne| piesne a hudby pre detské (v Je-
revane maju dva stdle sibory tohto dru-
hu) i ,,dospelé” publikum, obe kategorie
prijimali pontkané skladby velmi uznan-
livo, no ozajstnym vrcholom boli dve
neobytajne efektné skladby ,Dvin“ a
»Nokturno" Arna BabadZaiiana, domdci-
mi expertami oznacované ako ,symfo-
dZez", BabadZaiian, velmi vSestranny
skladatel, je vo vlasti velmi popularny,
aj ked trvalo Zije v Moskve. Prezento-
val sa tu aj ako virtudzny interpret so-
lového klavirneho partu v Zanri, ktory
u nds takmer neexistuje, no vg svete
»leti* a v BabadZaiianovi md prominent-
neého predstavitela.

Jerevanské plénum 1980 pre svoj pra-
covny charakter nechcelo a nemohlo
byt reprezentativnou prezentdciou toho
najlepsieho, ¢im sacasnda arménska hud-
ba disponuje. Jeho vyznam a prinos je
skor v tom, Ze zoSiroka predstavilo hlav-
né tendencie tejto vitdlnej hudobnej kul-
tury a stalo sa prileZitostou k previerke
hodnét a vysledkov, ktoré nemaju len
lokdlny vyznam. Nepochybujem o tom,
Ze to potvrdl i nasa odborna verejnost
a publikum na jeseii budiceho roku, ke-
dy podobne ako v roku 1979 gruzinsku
hudbu, cheeme sistredenejsie prezento-
val arménsku hudbu dneska,

e

V diioch 24, novembra — 1. decembra
usporiadali Zviz skladatelov ZSSR, Mi-
nisterstvo kultiry ZSSR a Ustredny vy-
bor Komsomolu v Moskve pozoruhodny
festival - v8ezvlizovii prehliadku-kon-
kurz tvorby posluchacov skladby, tohto-
ro¢nych absolventov a a$pirantov so-
vietskych vysokych hudobnych 8kdl.
Tohtorotnd, v poradf u? tretia prehliad-
ka sa konala na pofest 110. narodenin
V. L. Lenina. Siufa¥ prebiehala v troch
etapach: na trovni 3kdl, republik a na-
pokon viezviizového findle, do ktorého
postapilo vySe 160 skladieb. Porota pod
vedenim nédrodného umelca ZSSR Ticho-
na Chrennikova ako najlepdie dielo oce-
nila klavirny koncert mladého gruzin-
skeho skladatela Vachtanga Kachidzeho
[jeho kvarteto uviedlo na%e Filharmo-
nické kvarteto v ramei PieStanského fes-
tivalu 1980). Medzi skladbami, vybrany-
mi na prehliadku, boli diela Studentov
a aSpirantov z 18 konzervatoOrif, najviac
z moskovskych vysokych 8k6l — 24 skla-
dieb [tento vysok¢ polet bezpochyby
vyplyva aj z toho, Ze v Moskve Studuja
najlepsi mladi adepti skladatelského u-
menia aj zo zvizovych republik — ta
plati aj o vifazovi sifaze Kachidzem,
ktory je na moskovskom konzervatoriu
Ziakom profesora Sidelnikova). Lenin-
grad a Alma-Ata (!) mali na prehliad-
ke po pit skladieb (Leningrad o. i. dspes-
ne reprezentovala Olga Petrova, dcéra
skladatela ndrodného umelca ZSSR An-
drefa Petrova), [erevan &tyri. TaSkent
a Tallin po tri. Ani jednou skladbou sa
na prehliadke nemohli predstavit mladf
ukrajinski skladatelia,

Prehliadku vp velkej sieni moskov-
ského konzervatoria otvorili symfonic-
kym koncertom, na ktorom skladby mla-
dych skladatelov uviedol moskovsky
Statny symfonicky orchester [mlady, no
schopny kolektiv, nie identicky s Mos-
kovskou filharmoéniou D. Kitajenka ani
so Statnym symfonickym orchestrom
ZSSR ]. Svetlanova) so svojou S$éfdiri-
gentkou, ndrodnou umelkyiiou ZSSR Ve-
ronikou Dudarovou. Spomedzi Styroch
predvedenych orchestrdlnych skladieb
[z huslového koncertu riZského sklada-
tela E. Straumeho zaznela len prva
tast) jednoznacne vynikol klavirny kon-
cert Vachtanga Kachidzeho, ktorého so-
lovy part vynikajico predniesol autor.
Uspech diela by bol byval bezpochyby
eSte vdcsi, keby dirigentka bola pocho-
pila a ndalezite uplatnila moderny, Zzo

skladby,

swingti vychddzajie! ryfmick¥ pulz dle-
la (najmi v druhej Tasti). Dalsie dve
symlonia Moskov€ana Igora
Krasilnikova a Koncert pre orchester
moldavského skladatela Georga Mustea
svedtili o vysokej profesionalite, no
predbeZne o menej vyraznej skladatel-
skej osobnosti,

Satasfou prehliadky bola viezvazova
metodicka konferencia o aktudlnych
otdzkach vychovy mladych skladatelov.
Obe podujatia, prehliadka | konferen-
cia, by si zasluhovali stat sa prli::la-
dom i pre nas, kde problémy nie st o
nig mensie, no organizicia podobného
podujatia by bola nepochyl;ne vief.ino-
duchsia u? vzhladom k pottu 3koOl a
tym aj potencidinych fl(‘fﬂstﬂ[kDV" pre-
hliadky 1 konferencie. Tohtorotna pre-
hliadka sovietskych vysokych 1111dob_nyph
Ekol totiZ potvrdila, Ze ak aj neob_]avna
nového mladého Prokofieva ¢€i Sosta-
kovita, predsa len vyznamne napomohla
nastupu mladého skladatelského poko-
lenia a nevyhnutnej inovacii metdéd jeho
vychovy.

Na spiatofnej ceste z Jerevanu som
mal teda moZnost obozndmit sa s uvo-
dom prehliadky mladych skladatelov,
kratka zastdavka na ceste do Jerevanu
mi poskytla nemenej zaujimavy a pod-
netny zaZitok — v legendarnom c_lwad]e
na Taganke mal som 5tastie uvidiet no-
vi, vzrudujicu inscendciu Breghtovho
fragmentu Turandot, U nds, myslim, cel-
kom nezname dielo inscenoval umeleq-
ky 8éf divadla, jedna z najpodnet'ne}-
§fch a najpodnecujicejifch osobnostisu-
#asnélo svelového divadla Jurij I.'.ul):m,ov
v spoluprdci s rezisérom Jefimom I\_u-
ferom. Neprislicha mi hodnotit scénic-
kit podobu tohto predstavenia, no- ne-
moZem nespomenil jeden bezpochyby i
pre nds podnetny jeho aspekt — integ-
rdlnou sutastou celej javiskavej kon-
cepcie a vyznenia diela je hudba Alfreda
Schnittkeho. Styri dni po nesmierne su-
gestivnom uvedeni jeho klavirneho kon-
certu, kfory sme po¢uli v Bratislave na
divod Dni sovietskej kultiry 1980, spo-
znal som novi podobu Schnittkeho skla-
datelskej osobnosti. Vychddzajic z uplne
modernej koncepcie Turandot ako qk-
tudlnej morality, ¢o aj situovanej v ¢in-
skej scenérii, napisal Schnittke hudbu,
ktore| zdkladny duktus mé korene Vo
voice bande, dZeze | modernej populdr-
nej hudbe. Jeho scénickd kompozicia ob-
sahuje niekolko vynikajocich songov
(vetnd &koda, Ze ich uZz nemochol inter-
pretovat Viadimir Vysockij, no aj o jeho
alternantovi F. Antipovovi treba hovorit
len slovami velkého uznania) a zborov.
To u takého talentovaného skladatgra,
ako je Schnittke, nie je ni¢ mimoriad-
ne, chcel by som vSak upozornit na to,
7e styk s ,G%itkovou" hudbhou — v so-
vietskej hudbe ostatne patriaci k najlep-
Sej tradicii, ako vieme 2z biografii ta-
kych skladatelov ako Sergej Prokofiev
a Dmitrij Sostakovi¢ — velmi zretelne
pomédha vyrazovo obohacovat a ,spri-
tomiiovat" aj ,absolitnu“ hudbu najvy-
raznejich osobnosti strednej a mladej
generdcie sovietskej hudby. Pripad mos-
kovskej Turandot mi pripomenul, Ze to,
o som v maji 1980 zaZil v Tbilisi na
predstaveniach Shakespearovho Richar-
da 111. a Brechtovho Kaukazského krie-
dového kruhu, nebolo ojedinelé a ndhod-
né. K tymto predstaveniam si rezisér Ro-
man Sturlo prizval ako skladatela svoi-
ho priatela a spolupracovnika Giju Kan-
¢eliho [Sturlo s Kandelim medzi¢asom
inscenovali aj v zahranidi, Anglicku a
NSR), ktory mu napisal velmi funking,
obe predstavenia rytmicky i formovo
dynamizujicu  hudbu, Poznanie tejto
stranky Kanéeliho tvorby umoZiiuje lep-
§ie pochopit, v fom je — podobne ako
u Schnittkeho — strhujici ,drive* jeho
symfonickej hudby. Nejde vSak len o
dvoch zaujimavych skladatelov a pod-
nety, ktoré zo symbiozy divadla a hud-
by plynd pre oba druhy umenia. Ide
mi skdr o to, Z?e takdto forma vzéjom-
ného inovovania scénického a hudobného
prejavu a priklon naSich stasnych skla-

datelov k ,hudbe viedného diia“, vyjad-
rujicei pulz nasej doby a citenie naj-
m#é mladej generdcie, by mohli byt ak-

tudlne aj u nés.
LADISLAV MOKRY

Lo zahrani¢ia

V Budapesti sa uskuto&nila medzind-
rodnd sitaZ ingtrumentalistov-flautistov,
hratov na lesny roh a violongelistov,
Z flautistov 1. cenn ziskala Japonka
Mikami Akiko, 0 2, a 3. miesto sa pode-
lili Kanadan Robert Langevin, Maria
Goldschmidtova (NDR) a Madarka Eri-
ka Sebiikova. V sitaZi hornistov porota
prvii cenu neudelila, druhda cenu ex
aequo ziskali domdci sifaziaci Imre Ma-
gyari a Janos Mészéros, tretie miesto ob-
sadil madarsky sitaZiaci Barnabds Ku-
bina a Erich Markwart z NDR. Vitaz-
stvo v sitaZi violonéelistov si do Fran-
cizska odna%a Yvan Chiffoleau, na dal-
§ich miestach sa umiestnili Alexander
Baille z Anglicka a Ulrike Schiferovd
(NSR). Velky aspech u obecenstva mal °
teskoslovensky zastupeca Jiri Hosek, kto-
ry na koncerte finalistov predniesol Dvo-
rdkov violontelovy koncert.

Pod mottom ,Satie-Saison 80/81" je ve-
novana tohtoro¢na koncertnd sezona v
Ziivichu dielu Erika Satieho (18686—
1925). Na predvedeniach jeho diel sa
podielaja tamojgie hudobné intiticie,
rad divadiel, komorné a orchestrdlne si-
bory. Okrem iného bude predvedeny ba-
let ,Parade“ podla libreta Jeana Coc-
teaua, klavirne diela budi interpretovat
Aldo Ciccolini a Werner Bértschi, usku-
toiinia sa tie premiéry dosial neuverej-
nenych diel, ktoré boli predneddvnom
obhjavené,

Lipské nakladatelstvo Reclam vydalo
v tomto roku v preklade knihu o Dmityi-
jovi Sostakovitovi od polského autora
Krzysztofa Meyera, Tento polsky skla-
datel bol od r. 1964 v pracovnom i pria-
telskom styku so Sostakovitom az do
jeho smrti. Zivot a dielo D, Sostakovica
je s velkou znaloston mnoZstva konkrét-
nych faktov citliva zasadené do spolo-
tenskych pomerov, kniha obsahuje mnoz-
stvo faktov a cennych dokumentov. |e
vybaveni prehladnymi registrami a si-
pisom doterajej literatiry o skladate-
Tovi.

Cenou Sergeja Kusevického za gramo-
fonové nahravky skladieb Zijicich skla-
datelov boli porotou International Re-
cord Critics Award 1980 odmenené na-
hravky diel Ariberta Reimanna ,Lear*
a Lucie Dlugoszewskej ,Fire Fragile
Flight". Touto cenou bola po prvy raz
odmenend #¥ena-skladatelka.

V Trossingene sa konalo prvé eurdp-
ske sympozium hry na lesny roh. Oko-
lo 200 ucastnikov sympozia sa dokladne
venovaly ‘tomuto nastroju. Utastnici si
vypoiuli viacero novych skladieb a priam
z muzikologickych pozicii hodnotili u-
melecké a estetické mozZnosti nastroja,

V Haydnovom dome vo Viedni spri-
stupnili 10. oktébra tas{ priestorov ve.
novanych |. Brahmsovi, kde je initaln-
vana stala expozicia dokumentov o %i-
vote a diele tohto skladatela,

Opera Richarda Straussa Intermezzo
vysla prvy raz na gramofdnovej platni.
Nahrala ju firma Electrola v spolupréci
s Bavorskym rozhlasom. Sélistami si Lu-
cia Poppova, Adolf Dallapozza a Dietrich
Fischer-Dieskau, Symfonick§ orchester
Bavorského rozhlasu® diriguje Wolfgang
Sawallisch,

V Stockholme budi v diioch 13.—22,
februdra zhorové slavnosti. Zitastnia sa
na nich o. i. zhorové telesd z Bulharska,
Anglicka, Finska, Madarska, Svédska a
Kuby. Usporiadatelia vyuZija festival aj
k ohoznameniu sa so ¥védskou Tudo-
vou hudbou, domécim kompoziEnym za-
zemim, s vlastnou zborovou tvorbon a
interpretécioun,

Vzécne lutny a husle slavneho ham-
burského néstrojdra Joachima Tielkeho
(1641—1719) ma& vo svojich zbierkach
hamburské Mizeum umenia a remesla,
Vystavenvch je tu 30 expondtov z ori-
blizne 140 zndmych Tielkeho néstrojov.

Osemdesiatiny
Ernesta Kienka

Cely hudobny svet si pripomenul jubileum tohto ,kompo-
nujaceho filozofa a filozofujiceho skladatela”. Najskor sa
stal radikdlnym stipencom dvanastténovej techniky a doklad
nym znalcom tvorby Schinberga, Berga a Weberna., Svetovy
uspech dosiahol dZezovou operou Jony vyhrdva, ktord uviedli
roku 1927 v Lipsku. Operu povysili niektoré operné scény na
modu a v kratkom c¢ase ju uviedlo viac ako 100 divadiel. Roku
1924 sa oZenil s Annou Mahlerovou, dcérou Gustdva Mahlera
a onedlho sa stal asistentom Paula Bekkera na vtedy progre-
siviych scénach v Kasseli a Wiesbadene. Roku 1828 sa presta-
hoval. do Viedne, #il tu ako slobodny umelec a navstevoval
pravidelne prednésSky Karla Kraussa. Manzelstvo netrvalo dlho,
neskOr sa ozenil s herefkou Bertou Hermannovou, Po nastipe-
ni Hitlera k moct dostali sa jeho skladby do zoznamu zakdza-
nych diel, skladatel na to odpovedal operou Karol V., ktord

trvalo usadil

uviedla nemecka opera v Prahe roku 1938, no po dvoch rep-
rizach ju musela stiahnut z repertodru. Ked Hitler obsadil
Rakisko, emigroval Kienek cez Londyn do USA a roku 1945
prijal americké &tatne obc¢ianstvo, O dva roky neskdr sa na-
v Los Angeles.

Kienek piSe eseje o hudbe, robi rbzne vyznania, vydava
Casté svedsctva o svojich nézoroch. Nerdd sa podriaduje jed-
nému smeru alebo jednej tendencii; voli hudobné prostried-
ky podla toho, ako momentéalne citi, o momentdlne uznava,

k ¢omu sa priklana. Jeho Zivotopisci spominaji dvesto skla-

klinujice aZ k

tickych tendencii,

dieb, medzi nimi 14 opier, 5 symfonif, rad klavirnych koncer-
tov, slacikové kvartetd, vela zborovych a piesiovych diel,
Odbornici sa zhoduji, Ze metamorfoézy ,Stylov* 20, storodia,
¢l lepsie povedané nazorovych zvratov a roznych estetickych
programov sa odraZaji vo vyvoji Krenkovho umeleckého vy-
znania, Ndjdeme u neho | ndvraty k tonalite, k jednoduchosti,
k viednej lilozofii, ale i diela komplikované a filozoficky in-
mysticizmu, Jeho tvorba sa u nas pomerne
malo hra, nemd tu doteraz zasvdtenych znalcov, hoci by iste
stdlo za pozornost stretnif sa rocne verejne aspoii s 3—4
skladbami a v nejakom dlhodobom pldne sa vyrovnat s jeho
Spickovymi opusmi. Prihovédra sa za to i okolnost, Ze Kienek
tasto vystupoval proti fasizmu, prejavoval svoj humanitny na-
zorovy ziklad a nesluZil vyslovene dogmam krajne modernis-

Z. N.

Najnovsie dielo skladatela NDR Ern-
sta Hermanna Meyera ,Sinfonietta 1980
zaznelo premiérovo 13, 11, v Paldei kul-
tiiry v Dra¥danoch za osobnej pritom-
nosti skladatela, Skladba vznikla na ob-
jedndvku draZdanskej Staatskapelle a
bola na$tudovand ¥éfdirigentom Herber-
tom Blomstedtom k nastdvajicim 75. na-
rodeningm skladatela.

Gewandhausorchester Lipsko je od po-
lovice novembra na koncertnom turné v
Holandsku, Belgicku, Francizsku a Svaij-
tiarsku, Pod taktovkou $éfdirigenta Kur-
ta Masura uskutoni v tychto $tatoch 15
koncertov.

V Gere sa uskutoiénil 2, roénik Bache-
vych dni v NDR. My#lienka uskuto¥iin-
vat v najrozlitnejgich mestdach NDR ma-
lé festivaly spojené s menom [, S. Ba-
cha sa stdvaji tradiciou. V Gere na #$ty-
roch koncertoch sa zitastnilo vy¥e 3508
posluchatov,



Jubilant
Patdesiatnik
STEFAN JANC|

Uplatnenie basového buffo odboru v za-
bere zivej opernej dramaturgie je bohaté.
Ak sa hereckd schopnost kresby figurok,
zmysel pre ostro €rtand charakteristiku
ny malom priestore, dar humoru a cha-
rakteristicky hlasovy materidl snibia na-
vyse s vyraznym, zaoblenejsim javisko-
vym zjavom — je na svete buffo bas. Vo
velkych opernych platnach vytvédra Géin-
ny kontrast k titanskym hrdinom i za-
snivanym zdltbencom, v nejednom pri-
pade splieta intrigy, ktoré takmer vidy
nevyidd, prindsa na javisko pohyb,
usmevnosf, pohodu, ale aj efekt detailu,
nadsadzky a rytmicky prvok, tasto dost
kontrastujict s fyzikom fjeho nositela,

Vietky tieto konStatovania zmestia sa
do pojmu, ktory v opere SND reprezentu-
je Stefan Jan¢i. UZ jeho vstup na oper-
né javisko zasral nekaZdodennou komi-

0 1IV. teskoslovenskom

kou, V jednej zo svejich prvych: floH

v Skolskom divadielku VSMU — v po-
stave obrovitého Trivalena z Folprech-
tovej Lasky hry osudnej — hral s ta
kou vervou, ze po jeho prvom vystupe
zostala na Sikmine riadna diera, do kto-
rej postupne popadalli vietci dcinkuji-
ci. Byvaly solista SLUK-u a ¢len spevo-
hry Novej scény stal sa solistom SND
v roku 1968, Prvé sezbny, nesice sa Vv
znameni klasického repertodru, priniesli
mu pekné vokalne prilezitosti typu Oro-
vesa' z Normy, ministra z Fidelia, Elvira
z Hiéndlovho Xerxa a predovietkym Ros-
siniho Bartola, ku ktorému v priebehu
rokov pribudol aj Bartolo Mozartov a
Paisiellov. Ku klasickému spevdckemu
buffo partu vracia sa neskdr Don Pas-
qualom a v inej podobe aj Varlaamom
z Borisa Godunova. Vyrazné si Jan¢iho
postavy z diel pévodnej opernej tvorby
— bar6n Krug (Biela nemoc), vladyka
Bogat (Svitopluk], Lehotsky (Juro Ja-
nosik), Carodejnik (Martin a slnko),
sprdvca viHznice (Vzkriesenie), Olei
(Kriitiiava), Aristid Krédl (Tanec nad pla-
Tom)... Ale pre nds, ©o chodime do
opery, aj nesviatotne, je Stefan Janti
predovietk§m ,nasim“ kostolnikom v
Tosce, Benoitom a Alcindorom v Bohé-
me, Frazierom v Gershwinovi... BD

K Mesiacu CSSP

V Zrkadlovej sieni Primacidlneho pa-
ldca v Bratislave vystipilo (4. novem-
bra) Lysenkovo kvarteto, ktorého tlenmi
sii: Anatolij Bazenov — I. husle, Boris
Skvorcov — II. husle, Jurij Cholodov —
viola, Leontij Krasno&tek — violon&elo.
Kyjevski umelci sa v tvodnej Casti pro-
gramu predstavili 4. slagikovym kvarte-
tom Arkadija Filipenka. 7 tohto diela
si v8ak posluchdZ neuraobil obraz o si-
casnej ukrajinskej kompozitnej tvorbe,
no ani o interpretatnom umeni saboru.
VyuzZitie ukrajinskych Iudovych elemen-
tov neprekrotilo rdmec pahych citatov,
resp. uz pouZitych myslienkovych formu-
lacii, Cela kompoziénd sadzba vyrastala
z romanticky orientovanych skladobnych
postupov — vieobecne zndmych, uZ po-
cutych modelov bez osobnostného vkla-
du, Pochopitelne, Ze takéto dielo mé do-
pad i na interpretdciu, lebo nevyprovo-
kuje umelcov k osobitému tvorivému mu-
zicirovaniu, Vsetko sa pohybuje v aob-
lasti kliSé — naufeného a odpozorova-

ného prejavu. V prvej casti programu

odznelo 1 Sostakovitovo 8.

festivale folklérnych siborov v KoSiciach

slatikové

Tri roky sa pripravovall najlepsie Ces-
koslovenské amatérske folklérne stbory
na slavnostné predstavenie, ktoré pripra-
vili koncom septembra v prave jubilu-
jicej metropole vychodného Slovenska,
hostitelke ucastnikov IV. c¢ceskosloven-
ského festivalu folklérnych siborov v
Kosiciach, Toto cyklicky sa opakujice
podujatie, zakotvené v pldne aktivity
ZUC po XV. zjazde KSC byva interesant-
nou a v mnohom pou&nou konfrontdciou
vysledkov prdce najlepsich amatérskych
folklérnyeh st@borov z celej naSej repub-
liky. PredovSetkym je to vSak prejav
tuprimného vziahu k traditnym kultir-
nym hodnotdm ndSho Iudu zakotvenym
pevne v estetickom vedomi &irokych
mds. NajsympatickejSou ¢&rtou amatér-
skeho folklérneho hnutia je jeho dobro-
volnd Sirokd €lenskd zdkladiia grupujica
niekolko tisic nadSenych milovnikov
folklérneho umeleckého Zanru, z ktorych
sa zislo v KoSiciach Sestnédst vybranych
kolektivov, t. §. asi osemsto vécSinou
mladych ludi. Ide o ohromne vitdlnu
amatérsku umelecki ginnost, ktord spd-

Tance a piesne,

ako uprimne
pozdravy

svojho kraja

ja silny ndboj aktivity prifahujoci Tudi
vselkych generacnych vrstiev. Idedlny
stav tohto hnutia vytvara skutocnost,
Ze medzi estetickym vkusom interpreta
a divaka niet takmer nijakého rozdielu.
Amatérske folklorne hnutie preZiva u nas
uz ftridsiate piate vyrocie svojho trva-
nia a umeleckého napredovania a fe
pevine spojené s budovatelskym tsilim
ndsho ludu od oslobodenia, Oproti minu-
losti preZiva ¢innost folklérnych stibo-

15, 2. 1908 — 23. 11. 1980

Radsej by sme pisali
con gratulazione k bliz-
kym mnarodenindm, ako
nekrolég nad majestatom
smrti, ktora prisla akoby
sforzato. Uprostred préa-
ce, planov, nadeji, opo-
nentskych posudkov,
¢lankov pre tlad., Vsetky
lexikografické tdaje o
Zivote tohto rodiaka 2z
Mojmiroviec (okres Nit-
ra), absolventa ucitel-
ského dstavu v Modre,
riaditela mestianskej
skoly a okresného in-
Spektora, uradnika na
poverenictve a riaditela
SHF, redaktora Sloven-

Doc. dr. Jozef Samko, CSc.

bou, aby z tej zmesi
vzislo vidy nie¢o uzitoc-
né. Dobra znalos{ an-
glictiny mu umoZiovala
kontakty s hudobnikmi
zahranicnymi,

Vplyv D. Orla na Sam-
kovo leoretické myslenie
sa po Stidiu neprejavil:
Samka zaujali otdazky so-
ciologické, vztah hudob-
nosti a spolo¢nosti, Svo-
je poznatky a vyskum tl-
mocil v zborniku 1 kniz-
ne [,,Hudba a hudobnost
v spolotnosti®, 1947),
takZe po ¢asovom odstu-
pe uvedomujeme si prie-
kopnickost jeho zdmeru,
ktory vyhovoval narokom
na doktorskit dizertaciu.
Samko prispieval do via-
cerych casopisov [Socio
logicky zbornik, Hudebni

rov dolezité obdobie
zmien, ako vygsledok premyslenej kon-
cepcie starostliveho metodického vede-
nia amaltérskeho folklorneho hnutia na-
nasimi stranickymi a Statnymi orgdnmi.
Podstatou tychto kvalitativaych zmien
je postupné presadzovanie profesiondlnej
pripravenosti umeleckych pracovnikov
stojacich na c¢ele tychto kolektivov, V
poslednom ¢ase sa na tejto dolezitej
stranke kvality prdce stborov podiela
podstatnou mierou Vysoka Skola muzic-
kych umeni v Bratislave, ktorda vychova-
va pod starostlivgm vedenim doc, Ing,
stefana Nosdla mladych ambicioznyci
choreografov, metodikov a organizac-
nych pracovnikov. Horsi je stav v oblas-
ti hudobnej, kde niet dostatocného poc-
tu dobre pripravenych umeleckych vedu-
cich bhudobnych a spevackych zloZiek
stborov a c¢lenov dobrych ludovych hu-
dieb a orchestrov.

IV, ¢eskoslovensky festival folklornych
suborov v Kosiciach vyvrcholil slavnost-
nym predstavenin, kltoré koncepéne a
rezijne pripravila Meldnia Nemcova. Pri-
tomni divdci sa stali svedkami velko-
lepej ludovej svadby s ncinkujucimi z
celej nasej vlasti., Indpiracnym zdrojom
tohto rezijného néapadu bolo prekrdasne
stvarnenie casti svadobnych zvykov ¢len-
kami stiboru KaSava z Lukavy pri Gott
waldove. Ostatné vybrané [olklorne Ko-
lektivy priniesli svadobéanom svojskeé
dary: tance a piesne, ako udprimné po-
zdravy svojho rodného kraja, Subor Zem-
plin z Michaloviec sa predstavil svadob-
nym ,redovym tancom”, sibor Zeleziar
z Kosic svadobnym srdieckovym tancom,
subor stavbar zo Ziliny parovym terchov-
skym tancom, Ostravica z Frydku-Mistku
sliezskymi svadobnymi tancami, Technik
z Bratislavy tane¢nymi obrdazkami zo Za-
lioria, Tren¢an z Trendina svojimi tem-
peramentnymi vyhadzovanymi tancami,
Dimitrovec z Bratislavy pozdravil sva-
dobéanov pastierskym , redikanim®, st-
bor Mines z Prostéjova stargmi hangc
kymi tancami, Prachensky sibor zo Stra
konic Zartovnymi svadobnymi tancami a
typickou teskou gajdosskou muzikou, Sa-
risan z PreSova aspeinou ,krucenou“,
Partizan zo Slovenske| Lupée ohnivymi

kvalitativnych

kvarteto G dar, op. 181 a poslucKa® me-
hol obdivovat priam klasicki priehlad«
nost a prostotu faktury, podloZeni nee
smierne vzdacnym myslienkovym bohat-
stvom. V priebehu' celého diela pracuje
Sostakovig s velkym] kantabilnymi oh-
lukmi, ktoré transformuje tak v lyric-
kych, ako i v expresivne vyhrotenych
tisekoch, V meditativnych ¢astiach siaha
po kontrapunktickej sadzbe v ziujme
hlbokej, vskutku. introvertnej vypovede.
Je to hudba nesmierne vricna, vvzarus
je z nej pravdivost a nevsedna hudobné
krdsa. I interpretov strhla tato velka
umelecka vypoved k presvedCivému a
spontannemu vykonu,

Vv Cajkovského 2. sla¥ikovom kvarietla
F dur, op. 22 boli zjavné ciastkové in-
terpretacné nedostatky, ktoré, pravda,
neboli len technického charakteru, Tak,
ako v oblasti kompozi¢nej, tak i v ob-
lasti interpretatnej, Ziada sa svojskd a
presved¢ivg umeleckda vypoved. V  in-
terpretdacii jasna Stylova vyhranenost,
nielen vyuZivanie tradiciou verifikova-
nych postupov, aj ked na solidnej trov-
ni. Urcitd koncep&nd neujasnenost bola
citelnd v celom diele, ¢o je velké ne-
bezpecenstvo pre kaZdé komorné tele«
so, pretoZe 1 tie najdetailnejsie diskre-
pancie podstatne zasahuji do interpre-
tatnej vypovede diela. Napriek tymto in-
terpreta¢nym vyhraddm bolo v 2, slaci-
kovom kvartete Cajkovského | niekolko
posobivych momentov [Adagio, Scher-
zo). Celkovo moZ#no konstatovat, Ze Ly
senkovo kvarteto pateri k tym umelecs
kym telesdm, ktorych doménou je hud-
ba 20. storotia. Je to mimoriadne inte-
ligentné komorné teleso s vyraznymi
umeleckymi individualitami, Nazddvam

sa viak, Ze takmer prdzdna Zrkadlova
siefi Primacidlneho paldca nepozdvihla
atmosféru a ani interpretaéni Greveil na-
Sich hosti z Kyjeva. -1B-

Prilezitost
pre organistku

(Dokoncenie zo 4. str.)

a bezprostrednym sposobom -

prinasajic obohatenie - poslu-
chatovi z objavu diela a intec-

pretovi radost z kreovania prve-
tvaru, Zdavereény Marcel Dupré
(Intermezzo a Toccata z 2. sym-
fonie cis mol pre organ] bol opit
akousi ,orchestralnou freskou® —
v zmysle velkolepej klenby diela,
resp. jeho ¢asti, Uvodné Intermez-
zo prinieslo zdludné rytmické
kombindcie v spédjani triol a duol
v lavej i pravej ruke a oktdv v
pedidloch. Nepravidelnd pulzdcia
vnasala do celku zvldstny nepokoj
a vinenie — pritom Eva Kamrlo-

va tu opit bola opatrnejSia vo
volbe tempa. Na druhej strane

malo Intermezzo svoju osobitd po-
etickost a  vhodne vyistilo do
krasneho hudobnéhe pridu ro-
manticky chapanej Toccaty. Kon-
cert Evy Kamrlovej bol — vrata-
ne dvoch nérotnych, zaujimavych
pridavkov — ukaZkou koncentro-
vanej. vole, prerdzala v fiom mu-
zikalita interpretky, no odhalili sa
aj jej skromné stretdvania s kon-
certnym organom a z toho vyply-
vajlica opatrnost gi bazei. Veler

skej hudby, publicistu a
zbormajstra, vysokoskol-
ského docenta na PFUK
a - VSMU atd. st zaujima-
vé pre nase poznanie:
presvedéuji o pestrosti
spolotenskej aktivity
zomrelého, z ktorej rast-
li nové a delinitivne hod-
noty podla toho, koho in-
§piroval, komu poradil,
lkoho povzbudil, komu
dal kus srdca.
Slovnikové fakty sa
pri pisani nekrologu
vZdy miesaji so spomien-
kami vlastnymi i so spo-
mienkami tych, ktori mu
stdli  najblizsie. Zijucl
Ziaci zomrelého, kolego-
via a posluchdcéi z vyso-
koSkolskych utilistf, by-
vall ¢lenovia spevokolov,
ktoré dirigoval, iste do-

jimavo by dokreslili o-
sobnost predovsetkym
pedagoga. Nebolo {faZké

ho pochopit, pretoZe ne-
patril k lIudom rozpolte-
nym a introvertnym.
Mnohé detaily by dopo-
vedali  aj skladatelia,
spolupracovnici SHF, in-
terpreti, K najzaujima-
vejSim spomienkam pat-
ria tie, Ktoré objektivne
zachytédvajd précu i stra-
teny obzor, objasiiuji na-
plnené i pochované tiZ-
by, dosiahnuté moZnosti,
prehry i mordlne vitaz-
stva. Generdacie hudob-
nych pedagogov, podla
mienky mnohych, vZdy
dozrievali v spodnejsich
pridoch a tak zomrely
viedol neraz nerovny

dialog so skladatelskymi

a4 interpretacnymi  part-
nermi uz tym, Ze tvoriva
genialitu romanticky u-
ctieval ako vynimodéna.
KedZze pojem osobnosti
moZzno delinovat ako sq-
hrn talentu a spolofen-
skej aktivity, potom po-
diel zomrelého na hu-
dobnej vzdelanosti nasho
ndaroda sa dotyka viace-
rych sfér. Nie je bez vy-
znamu Samkov obdiv Ko-
menského (na ktorého u-
pozoriiuje v dobe politic-
ky nie najvhodnej$ej), u
nds neuskutofneng kon-
cepcia hudobného gym-
nédzia alebo ndast na kon-
grese r. 1938 (v Brati-
slave a Trencianskych
Tepliciach), zameranom
na novi funkénost Iudo-
vej tvorivosti. Zazname-
niavame tu prvy Samkov
kontakt so Z. Nejedlym.
Konfrontatna zdkladiiu k
problematike bratskej
vzdjomnosti Cechov a
Slovdkov mu dali do ve-
domia uZ v Studentskych
rokoch J. Soupal a E, Hu-
la na utitelskom tstave
v Modre, muzikol6g D,
Orel a estetik M. Novak
na FFUK, neskor pracov-
nfci Ceského hudobného
fondu a priatelia z uni-
verzit ]. Plavec a B. Stad-
ron, Najmd vo funkcil re-
daktora Slovenskej hud-
by a riaditela Slovenské-
ho hudobného fondu rad
spdjal ITudf z ceskych
krajov s naSimi dovedna
ako maliar farbu s far-

rozhledy, Slovenska hud-
ba, Jednotna Skola) i do
dennej tlace. V rukopise
mu zostala cennd 3$tidia
o tronavskom pedagogovi
F. O, Matzenauerovi.
Samkovou kandidat-
skou dizertdciou Dbola
monografia o Mikulasovi
Schneidrovi-Trnavskom
(SHV 1965): u# podtitul
,Pohlad na Zivot a die-

lo* naznaduje S$tastne
rieSenii  proporcionalitu
zlozky  biografickej a
analytickej, O nasom na-
rodnom umelcovi méame
zatial najpodrobnejsiu
informédciu, autor knihy

viak zbieral nové mate-
ridly pre druhé vydanie:
lenZze do vedomia sa mu
neaprosne vtieral pocit
nendvratne plyniceho
casu, A to je tndel aj
struénejsej monografie o
Janovi Cikkerovi (vyd.
SVKL 1955), ktord vysla
v séril profilov (Suchoii,
Moyzes, Kardo§, OCends,
Jurovsky] predéasne: u-
vedeni skladatelia v tom
ctase zdaleka nedordstii
k vrcholu svojej tvorivej
potencie.

Z povinnosti zachytit
v nekrologu odraz spolo-
censkej reality v osudoch
konkrétneho jedinca me-
nom [ozef Samko konsta-
tujem: patri do dejin hu-
dobnej vychovy, do de-
jin slovenskej muzikol6
gie a do cele] povojnove,
budovatelske| atmosféry
nasej hudobnej kultary,

JOZEF TVRDON

rh-\tviunsl\'ymi tancami a Vyepdlkovei 2 mal vSak svoju graddciu, naimi
Prahy krdsnvmi Ceskymi tancami v pb- drubia polovica vyziela umelecky
sobivom spracovani Zdeiika Lukdga. : el s
m spra wan}. Zdeitka Lukdsa siine a objavne, to nasle zasld-
Hlavné ceny IV. geskoslovenského fes- zeny ohlas v desiatkach mladych

L < o

tivalu folklérnych siborov obdrzali Sty- : 2 e T
ri najlepsie kolektivy: Ka%ava, Partizdn, posluchadov, ktori ocenili s6listki-
Technik a Vycpdlkovei, nu decentnost, umeleckd poctivost
a zodpovednost, -il-

ALEXANDER MOZI L ]

KONKURZ

Riaditelstvo Divadla Jozefa Gregora Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje
konkurz na miesto

DIRIGENTA OPERY
v Banskej Bystrici, VyZaduje sa ukontené vysokoskolské vzdelanie prisluiného
smeru alebo dlhorotnd opernd dirigeniska prax. Prihlasky na konkurz posie-
lajte na adresu: Riaditelstvo DJGT, NabreZie Duklianskych hrdinov, Banska
Bystrica do 31. janudra 1981, Termin konkurzu sa ozndmi uchédzaom po uzi-
vierke prihlasok,

KONKURZ

Slosensky hudobn§ fond, Fudikova 29 v Bratislave prii.m .
— samostatného odborného pracovaika Hudobného informaéného strediska —
poZadované vysokodkolské vzdelanie (odbhor hudobna veda) a prax,
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SASKOV ORGAN

V MALOM EVANJELICKOM
KOSTOLE V BRATISLAVE -

- Pressb 8%, na nohe ,c 8 So-
1§ {vied

Y. Principal 8
velkd oktdva ma drevené,
od Gis pistaly so zinkovymi
ozvuénicami, signovand ,gis
8", na cinovom c signatira
»C 8 prin“ na nohe ,C/54"

8. Hohlflite 8'
Flauta duta mg velkd okta-

8" od ¢ mé4 cinové pi¥taly
9. Bordun 8
dreveny kryt, pridany roku
1928 na pomocnej kuZelkovej
vzdusnici, pripojenej k me-
chanickej trakttre.
PEDAL C—d!, povodne C—f
10. Violon 8" — dreveny
11. Oktiv Bas 8 — dreveny
12, Sub Bas 16" — dreveny kryt

Bednédr a funguije v celom roz-
sabu peddlu. Organ je v dokos
nalom poriadku, ladenie dokone
#ill 25. oktébra t. r. k tplnej
spokojnosti.

Vieme zatial len o dvach o-
pravach: o Bednérove] okolm
roku 1928 a Marku$iteve] v ro-
ku 1944, Stefan Markusi& v Kar-
lovej Vsi organ len vycistil a

Maly evanjelicky kostol v
Bratislave ma rohu Panenskej
a Lvcejnej ulice postavili sl ve-
riaci slovenskej a madarskej
narodnosti v rokoch 1777—
1778. Terajsi organ si obstara-
H pravdepodobne pri prilezi-
tosti stého vyro¢ia posviacky
chramu. BliZsie osvetlenie pro-
veniencie organa bude moZné
podal aZ po spristupneni zbo-
roveho archivu,

Povodne 11-, dnes 12-regis-
trovy ovgan zdsuvkovej ststavy
s mechanickou traktiarou ma

Saskov hracl stdl bol pri vié-
Sej oprave, spojene| s rozsire-
nim organa, niekedy okolo ro-
ku 1928 zmodernizovany a u-
praveny bratislavskym organa-
rom Konstantinom Bednéarom.
Bedndr sa vyucil u Vincenta
MoZného, ktorého dieliiu v Bra-
tislave prevzal v roku 1915,
MoZny (Mozsny) zas bol Zia-
kom Sadkovym. Uprostred hra-
cieho stolu, kde byva firemny
Stitok, vidime v doske tzky po-
dlhovasty vyrez s indikdtorom
plnenia mechov. Pri plnom me-

vu spoloéni s Principalom

T

Pedalovi  spojku

samostatny hraci stél vstavany chu
do balustrady empory. Mechy
s umiestmené bezprostredne
za organom a v ramci generdals
nej opravy nastroja boli prdve
vystrojené nehluénym elektric-
kym ¢erpadlom.

vdtdielny plochy prospekt 1
tvoria tri veZe so spojovacimi
poliami, Okrajové veZe prevy-
Suj0 strednt o jednu tretinu a mi
st ukoncené segmentovym tyme- 2,
panom, strednd vsak trojuhol-
nikovym &titom. Pistaly vo ve-
Ziach siu usporiadané symetric-
ky — uprostred najvyssie, v 3
spojovacich  poliach, ukonée-
nych segmentovou rimsou, na-

rastaju pistaly od stredu sme- c22/¥

rom k okrajom v rytme 5-6-7-8- 4, Amabilis 4'

-5. Nohy pistal v strednej vezl Flauta Idbeznd. Velka okta-
a v prilahlych spojovacich po- va mg drevené pistaly, od
liach st rovnako vysoké, preto ¢ cinove, signovand
ich labia lezia v jednej rovine, »C/Amab.“

ten v okrajovych veZiach kle- 5. Gamba &

sajil a vracaji sa do tejto ro-
viny vo forme pismena V. Jed-
notlivé prospektové polia odde-
Tuju
né konce pistal vo veZiach kry-

ji polkruhové pozlatené listy,

nad Ktorgmi sG drapérie s or-
namentom ruZe s listami. Rim- 6.
sy zdobia pozlatené aplikované
ornamenty, typické pre SaSko-

vu dielnu,

K hudotme] histdrii Trnavy
v obdobi klasicizmu

[Dokondenie z 1, str.)

konzervatoria v Prahe (Weber poslal
tkole prvé smernice vyuky), svedéia o
zodpovednom pristupe zainteresovanych
k ¢innosti novozaloznej Hudobnej Skoly.

Dva roky pred zaloZenim trnavského
Hudobného spolku a Mesiske] hudobnej
8koly dostala Trnava aj stalu divadelnd
budovu, Divadelny ZzZivot mesta mal uZ
svoju davnu tradiciu, ktorej zaklady este
v 17. storo&i poloZili a potom ju aj roz-
vijali predavietkym jezuiti, Ich zdsluhou
sa v Trnave sistavne uvddzali divadelné
hry, pri ktorgch nechybala ani hudobna
zlozka. Nova etapa rozvoja divadelnictva
v Trnave sa spdajala, pochopitelne, s
otvorenim stdlej divadelnej budovy, kto-
ri sldvnostne spristupnili verejnosti diia
26. decembra 1831, Hned v nasleduji-
cich rokoch 18321834 si divadlo prena-
jala spolotnost Daniela Mangoldta., Jej
B0-¢lenny sabor predviedol pocas svol-
ho trnavského ulinkovania az 23 pred-
staveni. Okrem c¢inohier boli na progra-
me aj opery, napr. Barbier zo Seviily,
Carostrelec, Fra Diavollo a 1. Treba po-
znamenaf, 7g¢ poslednd z menovanych
opier bola v Trnave uvedend dokonca
uZ Styri roky po pariZskej premiére,

Pre dokreslenie mozaiky hudobného Zi-
vota Trnavy zmieneného ohdobia, nemoZ-
no opomenif ani hudobné podujatia ty-
pu akadémii, koncertov, plesy, tanetné
zabavy, domdce pestovanie hudby a pod.,
na ktorych bezpochyby zaznievali svet-
ské kompozicie — komorné diela, soné-
ty, varidcie, divertimentd, sinfénie, sym-
f6onie, koncerty, tance a daliie sklad-
by -, ktoré si sicastou vzdcnej zbierky
hudobnin trnavského doému.

Jedine&n¢m je prispevok v Trnave pb-
soblaceho tlatiara VAclava Jelinka. V ro-
ku 1808, teda 12 rokov po prvom vy-
dani textovej predlohv diela, vydal V. Je-
linek na Slovensku zatial ojedinel&d vy-
danie textovej ¢asti skladby Josepha
Haydna-,Die sieben letzten Worte unse-
res Erldsers am Kreuze“. Titulny list tr-
navského vydania obsahuje navy3e aj
cennd informécin o tom, Ze tote Hayd-
novo dielo bolo predvadzané kaZdorot-
ne v ,Militdr-Invaliden-Hauses 2u Tyr-
nau”,

NemoZne napokon nespomenif, Ze Tr-
nava bola tieZ mestom vyroby hudoebnych
nastrojov, Dihd tradiciu tu mala hlavne
vyroba organov, ktord sa tradovala od
polovice 16. storogia. V 18. storo€l tu
pracovali organdri Jdn Negele a Martin
Zorkovsky. V Trnave sa usadil a v roku
1776 bol dokonca prijat¢ za trnavského
mestana mohucsky organdr Valentin Ar-
nold, Organdrsku tradiciu Trnavy dalej
rozvijal na prelome 18. a 19. storo&ia
Jozel Arnold, DARINA MUDRA

kanelované pilastre. Hor- vé,

je otvor biely, pri pokle-
se magazinu sa objavuje ¢ierna
farba.

Dispoziciu uvediem v poradi
registrov na vzdusniciach:

MANUAL C—f?
Principal 4’
v prospekte nahradeny po
rekvirdcii zinkovymi pistala-

Kvinta 2 2/3'
povodne
nd v roku 1928, Na pistale C
vyryté ,fug. C*

Mixtura 3X 2’

pévodne dvojradova: 2' 11/3',
treti rad pridany roku 1928,

5 najvicsich pistal zinkove
krvty, 7 dalich zinkové na
cinovych nohach, od ¢ cino-
signovana:
Pressh”, maji
gis pistaly lievikovite rozsi-
rené!

Solicional 8

velka oktdva drevené kryty,
od ¢ cinové pistaly, signati-
ra na ozvufnici ,c Sol 63

Fugara 4', odreza-

»C/Gamba/
frenulum, od

Narodny umelec

Vitézslav Novak

Niekolko pozndmok k 110, vyroliu narodenia

Maloktord osobnost nasej alebo svetovej hudby presla tol-
kymi metamorfézami 2zdujmov, kultu, diskusii i vaSnivého
odmietania ako Vit&zslav Novak, .

Pravda, niektoré jeho diela nezmizii nikdy z koncertnych
podii alebo rozhlasovych vin. Rad posluchatov nasej lnlnlny:
milovnej verejnosti pozna jeho Slovdcku suitu, stdle sa I1('a|1|
velké orchestralne diela, ako symfonické basne v Tatrach,
0 vefnej tabe alebo Juhoteskd suita. V povedomi Kklavi-
ristov Ziju Piesne zimnych noci, Sonata Eroica, nyonume‘nu‘ll-
ny cyklus Pan, no zriedkakedy pre svoju enormni nal'uﬁnmff
predvadzany. Z komornej hudby sa najdasteisie hra II. s_m-
Sikové kvarteto D dur, op. 35, tieZ niektoré plesne vypliia-
jai snahy stredo¥kolskych a vysokoskolskych pedagbgov.
Horsie st na tom Novdkove vynikajice zbory, lebo hlavne
mu¥skd zlo¥ka nalich amatérskych spevackych zdruZeni tr-
ptaca tibytkom nie je schopné vZdy na zodpovedajuce] vyske
reprodukovaf ich narotné party, No aj renomované spevac-
ke zdruZenia s vyspelou tradiciou, hlavne Ceskej provenien-
cie, obchddzaji v mene Jandtka a sacasnych autorov Nova-
kov odkaz, bez ktorého pohlad na zborovi tvorbu hlavne
muZski a capella je skresleny. Mladi klaviristi na LSU poznaja
niektoré casti cyvklu MIadi, alebo na konzervatoridch cyklus
Milj maj ¢i niektori zo 6 sonatin.

Ale to je asi vietko z .Novdkovho diela, o sa objavuje
v poslednych rokoch v sfére zaujmov | uebnych osnov nasho
profesionaineho hudobného Zzivola, Je to Zalostne malo, ak
uvdZime, e Novak skomponoval do 162 ¢islovanych skladieb
(nepotitajac do toho tpravy a inStrumentdcie klavirnych,
vokalnych a organovych diel), z ktorych najmenej polovi-
cu tvoria skladby dokladajice dspedne viacvrstvovy sklada-
telov odkaz. Realistickej$ie je vSak poloZit si otdzku, pre-
o doSlo k tomuto posunu v recepcii Novidkovho odkazu a
aké sii latentné moZnosti adekvatneho obratu.

Vitézslay Novak, narodeny v juhoceskej Kamenici nad Li-
pou 5. decembra 1870 v rodine lekdra — Iudomila, prisiel
pomerne skoro do Prahy, kde Studoval v kompozicne] triede
Antonina Dvofdka, Z juZnych Ciech si odniesol spomienky
hlavne na Jindfichiiv Hradec, kde Studoval na gymnéaziu
a kde ufitel hudby Vilém Pojman Zivil jeho ldsku k hudbe
pod prizmou romantizujicich pristupov v metode 1 estetike.
Po rodinnych peripetiach — smrt otca, nutnost starat sa o
matku a sestru, ddvat hodiny tedrie atd, — Studoval préva
a filozofiu, ale zvifazilo konzervatOrium so svojou majstrov-
skou triedou pod vplyvom velkej osobnosti: Antonina Dvo-
ifdka a v rovnocennej konkurencii s Josefom Sukom, o Styri
roky mlad$im, Mlady Novdk sa roky inSpiroval najroznej-
imi romantikmi, medzi ktorymi dominovali mend Liszt,
Grieg, Cajkovskij, Schumann, Brahms a zo vietkych naj-
menej DvoPrdk, hoci si ho azda zo v3etkych ctil najviac.

V roku 1896 spoznal 26-roény skladatel zdsluhou svojho
priatela z praZskych Stadii Rudolfa Reissiga, neskér zbor-
majstra brnenského spevackeho spolku Beseda brnenska,
valaSské Velké Karlovice,

Juhotech, odchovany praZskymi hudobnymi salénmi a
kultiirnym mestskym ruchom, nachddza v ndruéi valaSske]
prirody znejlei Zivy folklor so Stylovym Zivotom tamojsich
obyvatelov, a pozndva sucasne mlada spevatku Joseffnu Ja-
viirkovd, terstvii absolventku viedenského konzervatéria, Tie-
to prdzdniny preduréujn Novdkov umelecky vyvoi.

V Prahe sa puita do Studia Erbenovych, Susilovych, Bar-
toSov¢ch 1 inych Tudovych zbierok a komponuje diela pod
ohlasom tohto pozadia. Teda nielen subiekfivisticky gznm g
ny piesiovy cyklus Pohadka srdee ]. Javiickove, ale pre-

Obnoveny. Saikov organ v malom ev. a. v. kostole v Bratislave.
Snimka: O. Gergelyl

vyladil, Bedndrova prdca sa
viak dotkla aj dispozicie. Pre-
dovSetkym nahradil chybajaci
prospekt, rekvirovany na vojr
nové Géely r, 1917, odrezal Fu-
garu 4’ na Kvintu 2 2/3, ¢o sa
mu nadmieru podarilo, rozsiril
pedédlovi klavesnicu a zmoder-
nizoval hraci stél, Nie celkom
sa vydaril pridan¢ Bordun &,
ktory znie pomerne ticho, ako-
by priskrtene., Zdé& sa, Ze po-
mocna vzdusnica i registrovany
ventil sit trochu poddimenzova-
né, Dnes si myslime, Ze by sa
tu bola ovela lepSie uplatnila
Superoktdva 2’, ktord by ,kry-
la® aj Kvintu, pravda, pred pol=
storofim panovali celkom iné
nézory.

Osobitne sa tu treba zmienit
o Gambe, ktord - akeo sa n
nej bol vyjadril svejho ¢asu dr,
L. Rajter — ,je ozaj krasna.
Nie je ani chudd, ani ostra®.
Zatial, To vHESina organdrov
stavala Gamby cylindrické, ba
aj konické, Spicaté, Sasko ich
staval Casto lievikovite rozsi-
rené.

Aj ked nam zatial chyba pis
somny ddkaz o proveniencii or
gana, nemdZe byf najmensich
pochybnosti o tom, Ze je to
produkt 3Saskovske| dielne v
Brezovej pod Bradlom, Iste,
Martin Sasko mal vtedy uZ vy-
Se 70 rokov, ale pomédhal mu
najmladsi syn [|dn, navodeny
roku 1843. Okrem typického
prospektu, dobovej dispozicie a
celého zariadenia, hovoria za
Sadkovcov jednoznadne signa-
tiry na uvedenych pistaldch.
Za rozhodujice povaZujeme z4-
znamy na pistalach ¢ Gamby
a Saliciondlu 8, so skratkow
miesta urfenia Pressb. = Bra-
tislava.

zhotovil

OTMAR GERGELYL

dovietkym klavirne kvinfeto a mol, Pisnitky na slova Tie
dovej poézie moravske] stoja v zdhlavi strmej vyvojove] e+
pochy, v priebehu ktore] potas daldich desiatich rokev dn-
minuja velké diela komorné, zhoroveé, klavirne, orchestrdlne
I kantdtové. Potas celych desat rokov cestdval Novdk na
Vala$sko, odkial podnikal cesty za poznanim na moravske
Slovéicko a na Slovensko, kde si oblabil ake aktivny turista
a vasnivy a riskujici horolezec Vysoké Tatry. Dokazal hla-
dat inSpivdciu uprostred lesov, hir a véd préve tak miles
vaného Slovenska, ako napriklad romantického kiita juhos
zapadnej Moravy v Bitove pri Znojme.

Len tak mohli vznikniaf diela, ktorym mnohi zo siodasnf=
kov, ktori nepochopili jeho $tyl Zivota, nerozumeli, Od roku
1910 sa datuje vzmk monumentdlnych diel, ktoré spadali do
obdobia nastupu mladej skladatelskej generdcie, ktord, okrem
jeho 2ziakov, hladala podnety vo vtedajej sutasnej mladej
avantgarde, a tu zaGinaji prvé rozpory v uzndvani Novékos
vych hodnGt. Sam skladatel k tomu prispel niektorymi Ca«
sovo nérocnymi dielami, ktoré boli ndmetovo odtaZité ob-
dobiu dvadsiatych rokov.

Ako viastné zhudobnenie Svatebnich kogil, tak libretd 3ty-
roch opier Zvikovsky raréSek, Karlitejn, Lucerma a hlavne
Dedfv odkaz nemohli napriek krdsnej hudbe konkurovat dos<
bovym hudobnym trendom a Jandtkqvym operdm! Pricha-
dza vsak ¢as velkého uttovania a Novdk sa na iiom ako
il—&4-rofny zdcastiiuje hodinovou vokdlnou Podzimni syvm-
[6niou, ktorou razne a velkoryso ukonéuje predchadzaijicu éru,

Ale to uZ je ddvno obdoble, kedy rastie Novdkovd peda»
gogickd autorita, kedy za nim do Prahy prichddzaji do-
konca brnenski Janackovi Ziaci, aby v jeho metéde nasli
slobodu a poriadok, systém | volnost inSpirdcie. Na prelo<
me 20, a 30. rokov nachddzaji mladi slovenski skladatelia
v jeho osobe vzor #eského skladatela, ktorému ‘bol vlastny
Judovy odkaz celej karpatskej oblasti, Viedy mohol ukézat
Slovakom vlastné, skutotné deskoslovenské poiiatie vzdjoms
nosti v oblasti duchovne| kultiry. Tieto styky vydali cosko-
ro svoje vynikajice plody. Generdcia moyzesovskd, ako by
sme zjednodu$ene mohli nazvat menom ich vekovo najstars
Sieho protagonistu Novdakovych Ziakov zo Slovenska, nastus
povala do slovenského verejného Zivota v obdobi narasta-
jucich faSistickych tendencif a hrozby vojny. .Komponujd
vynikajice diela vyrastajiace z folkloru, oslavuji svoju trpia«
cu zem, chvejieu sa pod socidlnym nedostatkom a zdpasias
cu o mordlne hodnoty. Prdve ndstup tejto generdcie zna-
menal vzrastajice opravnené sebavedomie slovenskej hudby,
v rokoch vojny, kedy na €eskych rozhlasovych vinach Zias
rilo  Novdkovo dielo, ako memento vitae, kedy 70-rodén¢
skladatel komponuje svoje III, sladikové kvarteto, violonte«
lovii sondtu alebo polyfonické partitiry De profundis, Sva=
tovaclavského triptychu s alegorickym podtextom alebo pros
rokujicu MAjova symféniu, predpovedajicu uZ v r. 1943 vi-
tazstvo nad fa¥izmom.

Nie je to skveld symbolika nasich ndrodngych vztahov? Nie
je v tejto vitdlnej vasni jeho hudby a hudby jeho sloven-
skych Ziakov obdivujica zemitost prirodzenosti citu a str«
hujica eruptivnost podstaty slovenského novodobého kultdrs
neho prejavu v SirSom kontexte karpatskej etniky? Ty¢mito
atribtitini stoji Novdk ako rovnocenny &initel v porovnani
so svojimi mtadsimi | starsimi sdcasnikmi, s Jandtkom, Bar-
tokom, Koddlyom a inymi ake svojbytnd a v mnoh¢ch sme-
roch origindlna kompozitnd hodnota a metdéda vvsoko pre-
vySujica akykolvek priemer.

Z tychto mySlienok a poznania sa uZ pred 15 rokmi rodila
ti¥ba realizovat na indtituciondlnej béze spoluprdcu zainte-
resovanych ludi interpretujicich nove, moderne a bez pred-
sudkov Novdkov odkaz v zmienenom kontexte, Na Cele tejto
my$lienky stdl brnensk¢ univ, prof. dr. Bohumir St&drofi,
DrSc., teraz podpredseda novoustanovene] Spoloénosti Vitézs-
lava Novdka, ktorej' predsedom je ndr. umelec Alexander
Moyzes.

MILOS SCHNIERER





